Pa vig mot en storre virld

Nar Moderna Museet grundades 1958 utgjorde Paris och New York centra for tidens
konstriktningar. Museet deltog aktivt i popkonstens introduktion i Norden med Andy Warhol,
Robert Rauschenberg och Niki de Saint Phalle som forgrundsgestalter. Aven ikoniska verk

av surrealister som Meret Oppenheim och Salvador Dali férviarvades och inte minst Marcel

Duchamps nérvaro sétter fortfarande djupa avtryck i var samtid.

Det ar en vasterlindsk tradition som dominerar museets samling. Kvinnliga konstnérer har
fatt en mer framskjuten roll under senare artionden, och pa ett liknande sitt har intresset for
en storre geografi forandrat konstlivet i grunden. Idag har ingen storstad samma centrala
position pa konstscenen, konstnirer ar verksamma pa manga olika platser samtidigt

och visar sig i konstellationer som forskjuter vara invanda forestallningar om centrum

och periferi. Ocksa i Sverige ges utrymme for konstnirer som vidgar den visterlandska

standardberittelsen.

Naturligtvis ar detta fordndringar som paverkar Moderna Museets verksamhet, inte minst
vad géller samlandet av konst. For ett halvt sekel sedan var museet mitt i sin tid och verkade
som en katalysator for framtida tendenser. Men hur agerar ett konstmuseum idag somien
globaliserad varld vill vara vitalt och relevant, 6ppet och inkluderande? Det 4r en ldngsam

process, det géller for alla museer av Moderna Museets storlek.

Pa vig mot en storre vérld visar ett urval relativt nya verk ur museets samling. En gemensam
nadmnare ar att de slar broar mellan skilda spriak och kontinenter och pa sa vis speglar den

komplexitet som blivit alltmer typisk for var samtid:

Etel Adnan / Meri¢ Algiin Ringborg / Pia Arke / Kader Attia / Emily Jacir / Enrique Martinez
Celaya / Oscar Murillo / Sirious Namazi / Rirkrit Tiravanija / Adrian Villar Rojas /
Ai Weiwei

Curatorer:
Daniel Birnbaum
Ann-Sofi Noring



Etel Adnan (1925)

Utan titel / Untitled, 2013
Utan titel / Untitled, 2014
Utan titel / Untitled, 2014

Inkop 2014

Etel Adnan, f6dd i Libanon men idag bosatt i Frankrike och USA, ar verksam som
malare, poet och filosof. Hennes smé& malningar ar ofta uppbyggda pa likartade vis
—ett antal tydliga fargfalt av tjock farg tillsammans med en mindre detalj, inte sdllan
en cirkel eller kvadrat, som bryter av och skapar abstrakta landskap for den inre
blicken. Hon har jamfort den abstrakta konsten med ett poetiskt uttryck. Motiven
hamtar Adnan bade fran minnet och fran betydelsefulla platser hon uppehallit sig

pa. Inte minst berget Mount Tamalpais i Kalifornien har haft en avgérande, nést intill
beroende, roll for hennes maleri och skrivande. De personliga minnena transformeras
till allméangiltiga tankar om méanniskans nirvaro pa jorden. Konstnarens process
tydliggors av palettknivens spar, och badde en spontanitet och en otalighet tycks
framtrada, som nir malarduken skiner igenom i hornet av den gula rektangeln. Hon
skriver framfor allt sin poesi pa engelska, ett sprik som, enligt henne sjalv, tillater
friheter utan att bli tagna for misstag, samtidigt som hon standigt framhaller vikten av
en mingfald av sprak.

Meric Algiin Ringborg (1983)
O (Den gemensamma bokstaven), 2011
Inkop 2013 med medel fran Carl Fribergs stiftelse

"Méanga av mina verk ar textbaserade darfor att sprak, 6versattningar och
tolkningar spelar en stor roll i min vardag.” Sa sdger Meric¢ Algiin Ringborg om

de &mnen som genomsyrar hennes konstniarskap och som blir patagligai O (Den
gemensamma bokstaven) (O(The Mutual Letter)). 1 sitt verk har Algiin Ringborg
samlat 1 270 ord som stavas likadant pa svenska och turkiska och har samma
betydelse. Orden ar sammanstéllda till en ordbok och ett l[judverk dir konstndren
och hennes svensksprékiga partner liaser varje ord pa respektive modersmal. For
en svensksprakig lyssnare later det som om Algiin Ringborg talar svenska med
brytning, och vice versa blir det for en turkisksprakig lyssnare.

For den som varken beharskar svenska eller turkiska blir upplasningen
emellertid meningslos, bara ett rabblande av ord som tilldelar lyssnaren rollen
som turist eller nykomling i ett land vars sprdk helt enkelt inte ar kant. Istallet



blir d& spraket ndgot som forbigér oss, det antingen exkluderar eller inkluderar;
ar ndgot vi antingen kan eller inte kan kdnna igen. Vigen till en storre varld
vacker fragor om sprakets makt.

Pia Arke (1958 - 2007)
Ur serien Kronborg, 1996
Donation 1996 fran konstniren

Pia Arkes egen historia speglar kolonialismens: hon var dotter till en 6stgronlandsk
sommerska och en dansk telegrafist. Pia Arke beskrev sig sjidlv som en bastard — av
blandad hiarkomst, en till synes omaka blandning. Hon beskrev ocksé fotokonsten som
en bastard, eftersom den har ena foten i det naturliga och den andra i det tekniska.

Hennes verk vicker sporsmal om postkolonialismen, daribland om fordandringen

fran bastard till manniska. Bilderna i serien Kronborg synliggdér samspelet mellan det
fotografiska rummet, exponeringsprocessen och konstnéren sjalv — det ar konstnarens
skugga som faller in i bilderna av stranden. Hon trader in i den fotografiska processen
men inte som vare sig subjekt eller objekt, utan genom att ingjuta sin egen kropp i sjalva
processen. Genom att rama in bilden och integrera sin kropp i forloppet framhaver

Pia Arke sin egen del i bilden, inte kamerans. Pia Arke kommenterade att det enda
tillforlitliga sattet att komma kolonialismens historia inpa livet dr att ta den personligt.

Kader Attia (1970)
Open Your Eyes, 2010
Inkop 2014

Kader Attia foddes 1970 och viaxte upp bade i Algeriet och i Paris fororter, men ar
numera mest verksam i Berlin. I sitt konstnarskap dterkommer han regelbundet till
erfarenheter av att vixa upp i tva olika kulturer, ndgot som ar utgdngspunkten for

béde hans symboliska och poetiska metod for att undersoka konsekvenserna av den
vasterlandska kulturens varldsherravilde.

Open Your Eyes ar en tinkvard diabildsinstallation som jamfor den vasterlindska idén
att reparera den manskliga kroppen med idén om att reparera artefakter fran den icke-
vasterlandska kulturen. Bilderna visar t ex portratt av veteraner fran forsta varldskriget
vars sar bildar en visuell beréattelse av forstorelse och dteruppbyggnad som paminner
om restaureringen av objekt frin Afrika.



Diabilderna ar organiserade som ett jamforande bildspel som i sin forlangning belyser
begrepp som perfektion och skonhet, virde och helhet, moral och estetik. Genom
dessa motsattningar skapar Kader Attia en kraftfull kritik mot hur kolonialismen och
modernismen har gitt hand i hand under 1900-talet.

Emily Jacir (1970)

Fran serien Where We Come From detalj (Reem)

Fran serien Where We Come From detalj (Marie-Therese)
Fran serien Where We Come From detalj (Johnny)

Fran serien Where We Come From detalj (Mahmoud)
(alla verk 2001-2003)

Inko6p 2004

Centralt i Emily Jacirs konstnarliga arbete dr upplevelsen av forflyttning och hur en
plats upplevs svartillginglig, eller kanske till och med omojlig att ni. Jacirs vialkdnda
verksserie Where We Come From tar fasta pa dessa omstandigheter. Konstniren ar
sjalv f6dd i Betlehem, Palestina men ar idag framfor allt verksam i New York. Med
hjalp av sitt amerikanska pass har hon magjlighet att stindigt atervinda till Palestina
—en forutsittning for denna verksserie. Infor arbetet fradgade Jacir 30 palestinier, i
diaspora eller bosatta i ockuperade omraden: ”Om jag kan gora niagot for dig, var som
helst i Palestina, vad skulle det vara?”. Svaren varierade, men inkluderade bland annat
”Gé till det israeliska postkontoret i Jerusalem och betala min telefonrdkning”; ”Gor
nagot en vanlig dag i Haifa”; ”Ta en bild av mitt familjehem i Palestina, med gatunamn
och namnet pa ockupanterna”. Onskningarna fungerar som paminnelser om det
oerhort betydelsefulla i det ibland mest vardagliga, och Jacirs fotografier blir bevis for
den uppfyllda 6nskningen.

Enrique Martinez Celaya (1964)
The Early Hunger, 2009
Donation 2012 fran Boris Harmas Said

Maénga av Enrique Martinez Celayas malningar uttrycker en vintrig kinsla, som om
han skulle vara verksam i norra Europa istillet for i Los Angeles behagliga klimat, dar
han nu bor och verkar. The Early Hunger ir inget undantag. Ar det inte en tropisk fagel
som forirrat sig till ett okdnt vinterlandskap? Det 4r som om fageln flugit fel och ger
uttryck for ett slags saknad. Men av vad? Fageln kanske inte hor hemma nagonstans
overhuvudtaget?



Enrique Martinez Celaya foddes pa Kuba 1964. Familjen lamnade dock landet
strax direfter. Nar han sedan kom till Spanien under 1970-talet upplevde han, enligt
egen utsago, for forsta gingen en stor ensamhet, nagot som han i olika former ofta
aterkommer till i sin konst.

Men han tillagger ocksa att saknad och ensamhet inte bara behover vara destruktivt.
Det finns tillstdnd i livet da saknad ocksa kan innebéra hopp, en slags forhoppning om
forandring, kanske till ndgot nytt och ovintat. Pa ett storre plan ger Enrique Martinez
Celayas verk en bild av en virld som inte lingre enkelt kan sammanfattas i nationer,
kulturer eller ens klimatzoner.

Oscar Murillo (1986)
The Problem of Digesting Something that’s Bigger than You Can Handle #2, 2013
Inkop 2013 med medel fran Carl Kostyal

Rumsbegreppet genomsyrar allting i tillvaron och Oscar Murillos verk ar inga
undantag. Murillo arbetar alltid med dukar som ligger pd golvet. Han mélar med
material som oljefarg, blyerts och pastellkrita och blandar in grus och skrip fran
golvet. Forflyttning i rummet ar ndgot som ocksa avspeglar sig i Murillos eget liv — han
ar uppvaxt pa en plats, Colombia, och nu bosatt pa andra sidan jorden, Storbritannien
—och det tydliggors niar duken flyttas fran golvet till viggen.

For Murillo ar skapandeprocessen meditativ: ett direkt samband mellan konstverket
och rummet det skapas i, vilket i sig kan viacka fragor om hur vi skapar var identitet,
hur allt som omger oss och péverkar var omgivning genljuder inom oss och formar
oss. Smutsen som Murillo integrerar i sin konst ser han som ett sitt att behalla en
viss kontakt med verken sedan de lamnat ateljéns varld. Smuts fungerar som ett
demokratiskt medel eftersom det finns precis 6verallt.

Sirous Namazi (1970)

Sirous Telling Jokes, 1996

Inkop 2013

I Sirous Telling Jokes, ett tidigt videoverk av Sirous Namazi, moéter vi konstnaren som
sjalv beréttar skamt pa sitt modersmal persiska. Medvetet har undertexter utelamnats.
Talar inte betraktaren spraket far hen forlita sig pa kroppssprak, ansiktsuttryck och

pauser i talet for att forsoka forsta var det ar tinkt att publikens skratt ska uppsta.
Namazi kom till Sverige som tonaring fran Iran, och det dr néra till hands att forsta



verket som en kommentar kring motet mellan olika kulturer och spriak samt de problem
och former av exkluderande som kan uppsta.

I flera verk har Namazi intresserat sig for granserna mellan manniskor — se exempelvis
hans verk Peripheryfran 2002 som dven finns i Moderna Museets samling. Det ar en
fullskalig modell av en balkong med parabolantenn. Verket skapar ett grinsland mellan
hemmets privata sfir och kommunikationsteknologi, ndgot som ocksa 6ppnar upp
fragor om gransen mellan det personliga och det universella, ett tema som Namazi ofta
aterkommer till.

Rirkrit Tiravanija (1961)
Untitled 2000 (How it is possible...), 2000
Inkop 2000

Rirkrit Tiravanija féddes i Buenos Aires 1961, vixte upp

i Thailand, Etiopien och Kanada och dr numera verksam i New York, Berlin och
Bangkok. Hans konstnirskap priglas av ett socialt engagemang forenat med etiska
fragestallningar.

Istillet for att visa konst serverade han 1990 matratten Pad Thai till besokarna pé ett
gallerii New York, ndgot som han vid upprepade tillfallen gjort runt om i varlden fast
med olika matratter. Tva ar senare fyllde han ett galleri med kasserade foremal som
forvandlade galleriet till ett lager istdllet for en plats for vordnadsfulla konstforemal.

Allt efter hand har Rirkrit Tiravanija ignorerat den foreskrivna uppdelningen mellan
livet och konsten genom att i offentliga miljoer skapa platser for lekfulla aktiviteter.
1998 inledde han t ex ett projekt i Sanpatong i Thailand, dar han upplit tomter till
invanare och konstnérer for att frambringa en hallbar milj6. Untitled 2000 (How it is
possible...) ar ett hus som Rirkrit Tiravanija sjalv byggt just pa den platsen. Huset ar
sedan ldnge inforlivat i Moderna Museets samling.

Adrian Villar Rojas (1980)

Los teatros de Saturno 111 ur serien Fantasma, 2015

Inkop 2015

For Adrian Villar Rojas ar teatern ett sitt att skapa nya situationer dar konstverk kan

bli till. Teatern ar dven en plats for begrundan, en plats dar vi som manniskor skapar
vart eget sprak och vara egna regler. De gar emellertid inte att tillimpa pa naturen, och



Villar Rojas reflekterar att det vore “forryckt, helt enkelt” att forsoka gora det. Villar
Rojas verk kretsar stindigt kring ekologi, forfall och tid. Verket befinner sig i konstant
forandring: somligt i det dor, medan nya saker tillkommer. P4 det viset sdtter han fokus
pa forgangligheten och flyktigheten hos ett konstverk.

Saturnus i den romerska mytologin dr tidens gud och verket Los Teatros de Saturno
reflekterar Over konstens livslangd: vad hiander nir den inte lingre betyder nagot

for nagon? Det dr inte bara tidens paradox som podngteras i det har verket — ofta ar
Villar Rojas avsikt att objekten ska forstoras och monteras ner nar utstillningen ar
slut — utan dessutom ligger det en paradox i att visa det har verket i en utstallning med
nyforvarv”.

Ai Weiwei (1957)
Fairytale — 1001 Qing Dynasty wooden chairs, 2007

Donation 2013 till The American Friends of the Moderna Museet Inc. frdn Theodor
och Isabella Dalenson

For den 12:¢ upplagan av den dterkommande utstillningen documentai Kassel 1at Ai
Weiwei 1001 kineser uppehalla sig i den tyska staden. De hade inga andra dtaganden
an att vara pa plats — mota lokalbefolkningen, ta del av utstdllningen. De kinesiska
besOkarna kom fran alla samhallsklasser och yrkeskategorier och aktionen pekade
pa fragor om rorelsefrihet samt skapandet av kollektiva minnen. Verket Fairytale
utgjordes, forutom av de deltagande resenirerna, dven av 1001 antika stolar fran
Qingdynastin (1644-1912) varav sex stycken visas har. Ai Weiwei har sjialv bendmnt
stolarna “en symbolisk gest for minnet och vart forflutna” och de var ursprungligen
ett foremal for de priviligierade. Med denna vetskap tillsammans med svarigheten
for vissa manniskor att forflytta sig idag lyfter konstnéren fradgor om hur vi anvinder
historisk kunskap och strukturer i dagens samhalle. Den politiskt aktive Ai Weiwei
var mellan 2011 och 20154 sjilv befattad med resforbud och kunde da inte Idmna Kina.



