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La Pisseuse

Den kissande kvinnan
16 april 1965

Olja pa duk

Centre Pompidou

En statlig kvinnogestalt urinerar oblygt pa stranden — en scen som forenar myt med vardagens
behov. Picasso inspirerades bade av Rembrandt van Rijns malning Kvinna som badar i en back
frdn 1654 och den antika myten om Afrodite, karlekens och skénhetens gudinna, som steg naken
ur havets skum. Har ges motivet en monumental sjalvklarhet — kroppen framtrader oférskénad
med skarpa konturer och kraftiga penseldrag, typiska for Picassos sena stil. Genom att
kombinera det mytologiskt idealiserande med en sa rent kroppslig och ofdrstalld situation,
utmanar malningen invanda forestéallningar om kvinnlighet.

La source
Kéllan

1921

Olja pa duk
Moderna Museet

| Kallan later Picasso sin forsta hustru Olga Khokhlova framtrada som en grekisk gudinna. Hon
vilar i ett stilla landskap dar vattnet fran urnan strommar fram som en symbol for liv och
fornyelse. Malningen speglar Picassos nyklassiska period, da han efter forsta varldskrigets kaos
sokte antikens formodade klarhet och ordning. Han férenar har personliga motiv med
mytologiska referenser. Inspirationen kommer dels fran italienska ruiner, dels fran konstnarer
som 1600-talsmalaren Nicolas Poussin, kand for sin stréavan efter harmoni och fulldndning i
landskapsmaleriet. Med tydliga konturer och en balanserad komposition aterknyter Picasso till
klassicismens ideal, samtidigt som han omformar dem till ett uttryck for sin egen tid — och sitt
eget liv.

Le déjeuner sur ’herbe

Frukostidetgréna

30 juli 1961

Olja pa duk

Louisiana Museum of Modern Art, Humlebaek, Danmark.

| Picassos malning Frukost i det gréna ar kvinnan vand mot mannen framfor sig, i stallet for att
mota betraktarens blick som i Edouard Manets version. Hon bér drag av Picassos andra fru
Jacqueline Roque, och mannen som stracker ut handen kan forestalla konstnaren sjalv. Bakom
honom syns ett markligt visen som paminner om de afrikanska skulpturer som inspirerade till
kubismen ett halvsekel tidigare. Malningen rymmer flera teman som intresserade Picasso,
daribland relationen mellan konstnéar, modell och publik, reflektioner kring nakenmaleriet samt
potentialen i lagren av konsthistoriska referenser att vacka minnen och associationer hos
betraktaren.



Téte de femme

Kvinnohuvud

1-8 juli och 30-31 december 1957
Olja pa duk

Moderna Museet

Samma ar som Picasso utforde Kvinnohuvud inledde han ett nara samarbete med den norske
skulptoren Carl Nesjar. | ett antal skulpturskisser som arbetades fram av Picasso mots tunna
skivor i vinklar kring en central axel — en lek med geometriska former som ocksa kanns igen i
denna malning. Skisserna tog monumental form nar Picasso och Nesjar skapade den 15 meter
hoga skulpturen av ett kvinnohuvud som 1965 uppfordes vid Vanerns strand i Kristinehamn. Aret
darefter restes skulpturgruppen Frukost i det gréna, som star placerad utanfér Moderna Museet
— ett av fa verk fran Picassos och Nesjars samarbete som finns i Stockholm.

Téte d’homme

Manshuvud

15 maj 1964

Modifierad olja pa panna

Fundacion Almine y Bernard Ruiz-Picasso, Madrid

Malningen Manshuvud &r kraftfullt tecknad med nagra fa breda penseldrag och geometriska
former. Fargglada linjer i gult, rott och gront dansar fram i sicksack genom ansiktet och tillfor
energi, rorelse och djup. Den reducerade stilen visar Picasso pa sitt mest fria satt, dar han med
minimala medel forvandlar enkelhet till uttrycksfull kraft. Som han sjalv forklarade: ”En prick for
brostet, en linje for konstnaren, fem fargflackar for foten, nagra rosa och grona linjer — det racker
val? Vad mer behover jag gora? Vad kan jag tillfora? Allt ar redan sagt.”

La femme a la collerette bleue
Kvinna med bla krage

5juni 1941

Olja pa duk

Moderna Museet

Kvinna med bla krage beskrivs ofta som ett portratt av den surrealistiska fotografen Dora Maar,
som vid den hér tiden var i en relation med Picasso. | malningen anvander sig Picasso av det
kubistiska bildsprak som han tidigare utvecklat tillsammans med konstnaren Georges Braque —
dar en person eller ett objekt visas fran flera hall samtidigt i en och samma bild, med férenklade
former. Detta gor att kvinnans ansikte forvrids, och bland annat synliggors bada 6ronen. Den ena
halvan av huvudet &r malad i ljusa farger, medan den andra doljs i skugga, vilket har tolkats som
en bild av en dubbel personlighet eller en inre konflikt.

Homme portant un enfant

Man som bér pé ett barn

24 februari 1965

Modifierad olja pa duk

Fundacion Almine y Bernard Ruiz-Picasso, Madrid



| Man som béar pa ett barn antyder den randiga tréjan, som ar karakteristisk for Picasso, att det
kan rora sig om ett sjalvportratt. Nar Picasso malade verket var han 83 ar gammal och far till fyra
barn. Barn har alltid spelat en viktig roll i hans konst. | de sena verken aterkommer motivet med
en manlig figur som bar ett lindat spadbarn flera ganger. | dessa malningar utforskar han
personliga dimensioner av sitt liv — relationen till sin egen far, hans roll som far och farfar, och
kanske forestallningen om barnet som en symbol for aterkomst, férnyelse och fortlevnad.

Le baiser
Kyssen

25 oktober 1969
Olja pa duk
Kunsthaus Zurich

Under sina sista ar malade Picasso med tiden som motstandare. Hans konst blev en form av
kamp mot aldrandets och dédens oundviklighet, och praglades av ett standigt sokande efter
spontanitet och direkthet. Det skissartade uttrycket i Kyssen ar ett medvetet val, ett forsok att
fanga 6gonblickets intensitet utan att "avsluta”, fixera eller stanga. Som Picasso sjalv uttryckte
det: “Att avsluta ar ocksa att doda.” Har forenas tva ansikten i en nastan upplést omfamning, pa
en gang narvarande och undflyende. Malningen vacker fragor om nér ett verk — eller ett liv -
egentligen kan sagas vara fullbordat.

Homme assis

Sittande man

1969

Olja och ripolin pa duk
Courtesy of Masterworks

Efter en magoperation 1965 fordjupade sig Picasso i lasning, sarskilt Alexandre Dumas De tre
musketdrerna (1844). Romanens karaktarer, som tydligt drivs av ambition och passion,
inspirerade honom, och 1969 dyker de for forsta gangen upp i hans malningar. | Sittande man bar
en musketér med genomtrangande blick en rock med gula och réda rander, som anspelar pa
den katalanska flaggan — en kraftfull pAminnelse om en kultur som undertrycktes under
Francisco Francos diktatur. For Picasso blev musketéren en symbol for motstand och livskraft.
Efter Francos seger i spanska inbordeskriget (1936-39) vagrade Picasso att dtervanda till
Spanien, och forkroppsligade darmed bade exil och trots.

Assiette décorée d’un visage (m fl)

Tallrik med ansikte

Plate with a Face

Tryck pé rott drejat lergods

Fundacion Almine y Bernard Ruiz-Picasso, Madrid

Sommaren 1946 besokte Picasso en keramikutstallning i sydfranska Vallauris — en stad kand for
sin krukmakartradition — och kdnde omedelbart en dragning till hantverket. Under de foljande
artiondena utforskade han keramiken med stor hangivenhet och experimenterade med olika
material, tekniker och arbetssatt. Vissa verk utgick fran befintliga keramiska objekt, medan han
skulpterade andra helt for hand.



Fran borjan av 1960-talet anvande Picasso ofta kommersiellt tillverkade tallrikar och
kakelplattor, som han forvandlade med farg och oxider till uttrycksfulla ansikten eller andra
aterkommande motiv, som till exempel faglar. Precis som i sitt maleri kunde han antyda 6gon,
6gonbryn, ndsor och munnar med nagra fa forenklade penseldrag. Han visade ofta dessa
keramiska verk tillsammans med sina malningar, som i utstallningen 1973 i Pavepalatset i
Avignon.

Femme a loiseau

Kvinna med fagel

7 april 1971 (1)

Modifierad olja pa duk

Fundacion Almine y Bernard Ruiz-Picasso, Madrid

Under barndomen i Malaga sag Picasso ofta sin far, José Ruizy Blasco, i arbete. Fadern var
konstnar och hade en forkarlek for att mala duvor. Ibland fick den unge Picasso vara med, vilket
vackte ett livslangt intresse for faglar. Motivet aterkom ofta under hans egen karriar, och Picasso
holl sig till och med med levande faglar i sina ateljéer. Varen 1971 atervande han till tematien
serie gestalter med faglar. Kvinna med fagel (1971) visar en baraxlad kvinna vand mot en fagel
som sitter helt ndra hennes mun, som for att antyda en kyss eller varsam matning. Den dromlika
scenen badar i djupt bla nattoner och formedlar omsorg och skér dmsesidighet.

Téte d’Arlequin Masqué
Harlekinhuvud med mask
10 januari 1971

Tusch och pastell pa papp
Private Collection of KAWS

Under 1971 borjade Picasso systematiskt att utforska angestfyllda ansikten med 6ppna munnar,
som i tysta rop. | Harlekinhuvud med mask forstarks den existentiella dimensionen genom att
Picasso refererar till sitt forsta alter ego, harlekinen. Den maskerade figuren star ofta for
lekfullhet och list, men kan ocksé béara pa djupare symbolik. Hos Picasso blir harlekinen ett
uttryck for identitet, rollspel och méanskliga kanslor, och har framstar portrattet narmast som en
doédsmask. Blicken vaxlar mellan aldrad sarbarhet och oro 6ver dédens hotfulla narvaro.
Malningen fangar en uppgivenhet infor forgangelsen, men ockséa Picassos envisa vilja att
anvanda figuren for att gestalta det manskliga tillstandet.



