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Simone Forti, Slant Board (1961). Performance, 1982. Foto: Stedelijk Museum Amsterdam © Simone Forti

“What you see
1s what you see”

N\O ‘XWA' W{W Frank Stella



Utstéllningsvy fran Moderna Museet Malmo, Objekt och kroppar i vila och rérelse. © Foto: Anna Rowland

INTRODUKTION TILL UTSTALLNINGEN

Objekt och kroppar i vila och rorelse ir en omfattande utstillning med ett niitverk av konstnéirer och koreo-
grafer som verkade i New York pa 1960- och 1970-talet. Trots stora olikheter sinsemellan forholl sig dessa
konstnirer till likartade fragestillningar. P4 manga vis handlade det om en konstniirlig grundforskning och
ett ifragasiittande av de radande idéerna kring skulptur och maleri och grinslandet diaremellan.

Utstdllningen fokuserar pa spanningen och relationen mellan den méanskliga kroppen och det fasta
foremalet. Objekt och kroppar i vila och rorelse utgar ifran Moderna Museets samling och med kom-
pletterande inlan presenteras ett 30-tal verk av bl.a. minimalister och postminimalister som Donald
Judd, Frank Stella och Richard Tuttle.

Minimalismen uppstod i USA pa 1960-talet som en reaktion mot den abstrakta expressionismen, som
varit den tongivande konstriktningen under femtiotalet. Expressionisterna hade strévat efter att ut-
trycka personliga kianslor med konstnérliga medel. Minimalisterna tyckte att denna tanke blev alltfor
personlig, pretentids och irrelevant: deras instillning var att konsten inte skulle referera till nagot annat
an sig sjalv.

Lararhandledningen ar en litt omarbetning av den handledning som konstpedagog Gisela Fleischer
skrivit for Moderna Museet i Malmo

Utstéllningens curator: Magnus af Petersens
Co-curator: Andreas Nilsson



KROPPAR I VILA,
KROPPAR | RORELSE

Den trad utstillningen foljer borjar med
koreografen Simone Fortis Dance Con-
structions. Forti anviande sig av
improvisationsteknik for att undersoka
vardagliga rorelser. Till Simone Fortis
danspeformances konstruerade Robert
Morris, som tidigare arbetat mest med

maéleri, enkla strukturer som ett slags
rekvisita for dansarna. Detalj av Simone Fortis Slant Board. Foto: Asa Lundén/Moderna Museet

Slant Board (1961) dr en ramp i trd med 45 graders vinkel och rep fiasta med knutar i 6verkanten. Under
tio minuter ror sig dansare lugnt upp och ner och frén sida till sida pa rampen, med repen som hjilp och
stod for att kunna vila.

Samarbetet med Simone Forti hade stort inflytande p4 Robert Morris konst. 1964 visade Morris en
grupp skulpturer pa Green Gallery i New York, i en utstdllning som blev central for minimalismen.
Med sin essd Anteckningar om skulpturen som publicerades i Artforum 1966 blev han dven en av mini-
malismens frimsta teoretiker.

I maj 1961 uppforde Simone Forti ndgra nummer som hon kallade “danskonstruktioner” i vilka dan-

sarna kommunicerar med varandra via rorelser. For Forti handlar dans inte om forhallandet mellan
olika rorelser, utan om forhallandet mellan ting — och om hur rumsligheten blir patagligt.

Simone Fortis Danskonstruktioner framforda infor publik av
dansare pa Moderna Museet under utstéllningens vernissage den 11
mars 2016. Foto: Asa Lundén/Moderna Museet



Forti studerade forst pA Martha Grahams ansedda dansskola och darefter for Merce Cunningham,
men kénde inte igen sig i det danslararna gjorde. Kroppsdelarna verkade sitta fel och sakna samband
med varandra, och Forti uppfattade det som godtyckligt. Det verkade sa vuxet, medan hon istillet
var ute efter en helhetsupplevelse av det slag barn har. Forti borjade arbeta péa en forskola dar barnen
ibland fick gé till ett tomt rum och leka. Dér observerade hon hur barnen upplevde rorelse med den
egna kroppen — hur de fick upp farten genom att springa, stanna, rulla — och sarskilt hur de njot av att
upprepa rorelser. Deras fria, naturliga sitt att rora sig viackte genklang i henne och kom att ligga till
grund for hennes arbete.

I sin beromda esséd Specifika Objekt skrev Donald Judd att "Ordningen ar inte rationalistisk eller un-
derliggande, utan ir helt enkelt ordning, som hos kontinuiteten, en sak i sdnder”. Detta citat anknyter
mycket till Simone Fortis uppfattning om dans som visuell konst.

Koreografen Yvonne Rainer stillde samma fragor och forsokte mejsla ut en ny riktning. Rainer hav-
dade att uppvisning av teknisk briljans ar meningslost. Istdllet borde dansen innehélla rorelser dar det
ar svart att urskilja ndgon som helst fardighet.

Trisha Brown, dven hon koreograf och dansare, strdvade efter att omdefiniera koreografin som visuell
konst genom att bryta ner dansen i dess grundliggande bestandsdelar: gester och rorelser. Brown ifra-
gasitter savil kroppsminnet som dskaddarens uppfattning av rorelse. | Man Walking Down the Side of
a Building utmanar hon den till synes enkla handlingen att ga i genom att ldta en man gé nerfor viggen
till en sjuvdningsbyggnad. Artistens upplevelse av ging utmanas, liksom dskddarens forstaelse av det
vialbekanta. Den giendes forsiktiga steg ner langs husvdaggen pAminner om minniskans forsta trevande
steg pd manen, som togs aret fore den har performanceakten.

PUBLIKEN FULLBORDAR VERKET - IDEERNA BAKOM
MINIMALISMEN

Minimalisternas verk har beskrivits som teatrala och sceniska. Konstverken ar foremal som delar
rummet med betraktaren istillet for att fungera som fonster till en annan varld. Betraktarna blir
skadespelare pa en scen dar konstverken fungerar som rekvisita eller arkitektur. Relationen mellan den
maéanskliga kroppen och det fasta féreméalet var den minimalistiska konstens sjdlva fokus.

Detalj av Donald Judd, Untitled, 1965 Foto: Moderna Museet / Albin Dahlstrom. Art © Donald Judd Foundation/BUS, Sweden/VAGA, New York



For denna nya generation konstnarer och koreografer var det publiken som fullbordade konstver-

ket. Darfor maste det vickas ett omedelbart visuellt gensvar hos betraktarna sa att de kunde uppleva
renodlade egenskaper som form, rymd och massa. Metaforer, komplexa former, kdnslor och spér av
konstndrens hand maste bort fran konsten. Minimalistiska konstverk kraver ofta bade en fysisk och en
visuell respons av publiken: det viktiga dr inte motivet, utan strukturen. Ja, det ar faktiskt betraktaren
som skapar konstverket genom att rora sig kring det.

FORKROPPSLIGADE IDEER — MINIMALISTISKA METODER
OCH MATERIAL

De minimalistiska skulpturerna ar ofta stora, imponerande och noggrant arrangerade for att hjilpa till
att gora publiken medveten om rummet. For att kunna undvika att [imna spéar av konstnarens hand
arbetade minimalisterna helst med industriella tillverkningsmetoder i material som plast, plywood,
aluminium, stal, glas, betong och sten.

Ett bra exempel pd denna tanke aterfinns i Dan Flavins verk Monument till V. Tatlin, en hyllning till
den ryske konstruktivisten Vladimir Tatlin. Liksom Tatlin sokte Flavin rena material, synliga kon-
struktioner och den arkitektoniska relationen mellan verket och tomrummet. For att avpersonifiera
den kreativa processen anvidnde Flavin fardigtillverkade fluorescerande neonror i standardstorlekar
och -farger. Det rum som lyses upp av Monument till V. Tatlin blir en viktig del av verket, som interag-
erar med omgivningen.

Frank Stella, Claroquesi, 1964 Foto: Moderna Museet / Albin Dahlstrém © Frank Stella / BUS
2015. Detalj av samma verk till hoger

Det minimalistiska maleriet, i sin tur, skulle inte bara vara dukar som tjanade som ram for framstéall-
ningar av nadgot annat. Malningarna skulle inte kunna finnas om det inte vore for viggarna de hinger
pa och publiken som tittar pa dem. De flesta av minimalisten Frank Stellas malningar var inga enkla
fyrkantiga dukar som skulle ramas in. Dukarna i sig sjilva hade skulpturala och arkitektoniska egen-
skaper som gick stick i stdv med vad maéleriet dittills alltid hade varit, som i verket Claroquesi (1964).

For de flesta minimalister var franvaron av farg ett medvetet val. Nagra av dem tyckte att farg skulle fa
foremalen att bli for dekorativa. De ganger vi far se farg har den lagts pa genom en industriell procedur.
Frank Stella anvande industrifarg blandad med metallpulver for att gora penseldragen helt osynliga. Pa
det sdttet fick han malningens yta fullkomligt slat.



”Det du ser dr det du ser”, som Stella sagt. Ellsworth Kelly, en annan av de minimalistiska malarna,
uttryckte det: "Det rum som intresserade mig var inte malningens yta, utan utrymmet mellan dig och
mélningen.”

KRITIK MOT MINIMALISTERNAS IDEER OCH KONST

En del kritiker ansag att den minimalistiska konsten gav publiken en forminskad upplevelse eftersom
den saknade sddana estetiska egenskaper som man forvintade sig hos konst. Konstkritikern Clement
Greenberg sa: "Det finns knappt ndgon estetisk 6verraskning i minimalistisk konst, bara en fenom-
enell, och den 6verraskningen ar snabbt 6vergdende. Estetisk overraskning dr bestaende, och den kan
inte uppnds av enbart begrepp.” Greenberg menade att minimalism urholkade konsten och maste
lara sig att bli mer 4n bara gora snygg design. Men det var just det som var minimalismens kdrna — att
mélmedvetet och grundligt undvika den estetiska lockelsen.

En annan kritiker, Michael Fried, tyckte inte ens att den minimalistiska konsten var trakig, utan &nnu
varre — den var helt enkelt ointressant eftersom den inte var fullgdngen i sig sjalv, utan kravde betrakta-
rens aktiva medverkan.

Minimalisernas egna tankar utgick fran helt andra grundliggande forestillningar om vad konst ar,
kan eller bor vara dn kritikernas egna forestdllningar om det samma. Man kan darfor sdga att ord stod
mot ord — och ingen hade varken réatt eller fel. Klart dr i alla fall att den minimalistiska konsten med
sina nya idéer om konst mojliggjorde ett nytt sdtt att tinka. Minimalisterna ville inte forflytta betrak-
taren bort fran nuet med fantasifull konst. Tvart om strivade de efter att fa betraktaren uppmarksam
pé och interagera med det sin existerar hir och nu.

Din egen upplevelse av den vita kub som dr museet — varje konstverk, ditt sitt att rora dig runt dem och
inuti kuben som rum — det dr just det som ar minimalismens filosofiska upplevelse.

Carl Andre, Webern’s Run, 1988. Museum of Contemporary Art Kiasma, Finnish National Gallery, Helsinki, Finland Kouri Collection Photo: Finnish National
Gallery / Petri Virtanen © Carl Andre / BUS 2015



POSTMINIMALISMEN

Postminimalisterna appladerade minimalisternas brytning
med det konventionella méleriet och skulpturen och ville
fora deras idéer ett steg ldngre genom att ldta materialet
bestamma verkets karaktir. Utforskandet av material
fortsatte. For Franz Erhard Walther blir kroppen en del

av verket. Walther tar skulpturen ett steg langre: skulptur
gors for att betraktas ur olika vinklar, men hér kan skulp-
turerna formas av betraktaren 1 bokstavlig mening.

Eva Hesses Utan titel ér som en teckning som &r up-
phingd i taket. Hennes materialexperiment ledde fram till
att hon reducerade sin palett till vitt, svart och gratt, och
till ett utforskande av linjen 1 tre dimensioner som vi ser
hir.

For Agnes Martin var rutndtet det viktigaste ele-mentet i
en komposition. Hon dr sparsam med former och farger
men hennes hand ar ndrvarande 1 verken, om dn néstan
osynlig. Att Martin rdknas till postminimalisterna, trots
att hon var verksam béade fore och efter minimalismens
storhetstid, beror pa att upprepningen var mer som medi-
tation for henne, ndrmast en andlig 6vning. Samtidigt

ar den ldtta darren pd pennstrecken en antydan om den
maénskliga ndrvaron bakom konstverkens tillblivelse.

Eva Hesse, Utan titel (detalj 1965. Foto: Moderna Museet / Prallan
Allsten© The Estate of Eva Hesse. Hauser & Wirth Ziirich London.

Utstéllningsvy med Richard Tuttles Wire piece. Foto: Gisela Fleischer.

Richard Tuttles Wire-Pieces och Paper Octagonal for de minimalistiska paradigmen &dnnu léngre. Betrak-
tarna maste inte bara interagera med verken, de maste forst uppticka dem och se dem for vad de ar. Wire
Pieces liknar bara sig sjdlva i olika stadier: materialitet, skiss, skugga. Tuttle gick ocksa ldngre med sitt
intresse for olika material genom att anvénda alldagliga saker som papp, textil och stéltrad. I detta stéltrads-
verk fir slumpen ocksa spela in eftersom Tuttle inte bestimmer vilken form trdden ska ta, utan det avgors av

materialet och 6gonblicket.



FORSLAG PA UPPGIFTER ATT GORA PA EGEN HAND

Foljande uppgifter ar utformade med inspiration av de minimalistiska koreograferna som visas i utsall-
ningen Objekt och kroppar i vila och rérelse. De ar utformade for att kunna goras pé egen hand och i
skolan

Spegel spegel

Vad hiander i motet mellan vara yttre och inre varldar? Hur paverkas vi av speglingen av oss sjalva?

Hur upplever man kroppen som sedd utifrdn? Den minimalistiska dansens pionjarer experimenterade
mycket med kroppen som spegelbild och dess relation till rummet. Du ar spegelbilden till personen mitt
emot dig. Kan du rora dig exakt som personen som speglar sig?

Deltagarna paras ihop tva och tva. Ovningen borjar sittandes pa golvet mitt emot varandra. Den ena
personen har som uppgift att spegla den andras rorelser s noga och precist som mgjligt. Denna 6vning
kan efter hand dven utforas bade stdendes och giendes. Byt person som leder efter en stund. Variation:
Bestim inte i forvag vem som ska leda, utan se vad som hander om béda foljer varandra. Musikforslag:
John Cage.

Regelverket

Koreografen Trisha Brown skapade minga av sina verk genom att ha tydliga ramar och bestimda
regler for sina rorelser. I den har uppgiften kommer ni fa fem regler, fem olika rorelser att utfora pa ett
tydligt satt. Kan alla f6lja reglerna? Finns det olika sitt att folja reglerna pa?

Deltagarna delas in i grupper, antal personer i varje grupp beror pd antalet deltagare, dock minst fem
personer i varje grupp. En grupp intar golvet resterande observerar. Deltagarna far tydliga instruk-
tioner over vad de far gora, t.ex. ga, springa, dra med handen genom héret, sitta ner och rita en cirkel
med fingret pd golvet. Efter en tydlig genomgang av de olika momenten far de sjilva leka med rorelse-
materialen genom att upprepa, harma eller utféra dem i kronologisk ordning, utan att frainga de pa
forhand valda rorelserna.

RORELSER (Férslag) RORELSER (Egna)

(id

Rita en cirkel med fingret pa golvet

Tack for ansiktet med hianderna

Hoppa

Klappa hinderna

De tydliga reglerna uppmanar till rérelse och stillhet utan att ndgon av deltagarna behover ta ansvar for
material eller utférande. Fokus ligger pa att gruppen tillsammans hittar en rytm och att de som iakttar
far se att olika val av simpla rorelser kan skapa en komposition med stimning och kéinsla.

En variant eller fortsidttning kan vara att gruppen far prova pa att géra uppférandet en gang i tystnad,
en gang till minimalistisk musik och en gang till en kontrasterande musikgenre. Pa detta vis far de

kdnna och iaktta hur olika ljud forandrar rorelsespraket.

Musikforslag: Karel Goeyvaerts, Philip Glass, Steve Martland.



Vandrande linjer

Kan du bli ett streck? Deltagarna placeras ut pa olika platser i rummet. En person borjar med att rora
sig mellan tva andra. En efter en borjar deltagarna forflytta sig, alla med malet att hela tiden ta sig
igenom mellanrummet mellan tva andra personer. Nar man kdanner for det ar det tillatet att kliva ur for
att stilla sig vid sidan och observera.

Inspirationen till 6vningen dr danskonstnaren Simone Fortis rorelselek Scramble och konstniren Sol
LeWitts bildserie med geometriska former bestaende av raka streck i svart och vitt. De raka strecken

i bilden gar at olika héll. Inne i formen pekar de uppéat, men runt omkring ligger linjerna ner. Det far

linjerna att verka dansa nér vi tittar pa bilderna. Men kan en stilla bild verkligen rora pa sig?

Musikforslag: Tom Johnson.

Slumpad minimalism

Manga minimalistiska konstnarer skapade sin konst med hjalp av slump. Kan en tirning bestimma
vad som ska hinda? Och ett kort bestimma hur det ska hinda? Vad hander da? Vi anvander oss av var-
dagliga rorelser och later slumpen leda oss.

Var och en viljer tre vardagliga (enkla) rorelsersom de gor ofta t.ex. plocka upp mobiltelefonen, klia sig
pa armen eller knyter skorna. Vi 6var in rorelserna och sitter ihop dem med varsitt nummer (1, 2, och 3).
Halva gruppen satter sig pa golvet med tarningar, resterande star pa golvet. Den sittande gruppen ska
sedan med hjalp av tirningarna slumpa fram i vilken ordning de staende ska gora sina rorelser. Om en
tarning visar 4, 5 eller 6 sa sker inga rorelser, bara stillhet.

Variation: Tarningens siffor 4, 5 och 6 far bestimma hur gruppen pa golvet ska utfora sina rorelser. I
slow motion, snabbt, bakldnges, etc.

Musikforslag: George Crumb
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Simone Fortis Danskonstruktion See Saw framford infor publik av dansare p4 Moderna Museet under utstillningens vernissage den 11 mars 2016. Foto: Asa
Lundén/Moderna Museet
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