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LARARHANDLEDNING

MODERNA MUSEETS ldrarhandledningar formuleras med
grundskolans och gymnasieskolans laroplaner och kursplaner
iatanke. Lararhandledningarna ar utformade som stod infor

ett besok pa Moderna Museet och kan ocksa anvandas for att arbeta
vidare med utstillningen efter museibesoket. Tanken dr att geen
grundlaggande forstaelse for den aktuella utstallningen samt ge
forslag pa 6vningar och diskussionsfragor.

I'skolansldroplaner star bland annat att varje elev ska fa utveckla
sina mojligheter att kommunicera genom att samtala, 14sa och
skriva och att skapande arbete och lek dr visentliga delar i det aktiva
larandet. Skolan ska stimulera elevernas kreativitet, nyfikenhet
ochsjalvfortroende samt uppmuntra dem att prova egna idéer

och 16sa problem. Bade deintellektuella och de praktiska, sinnliga
och estetiska aspekterna ska uppméarksammas i skolarbetet.

Idennaliararhandledning till Adrian Villar Rojas utstéllning
Fantasma finns flera olika uppgifter och diskussionsfragor som
passar bland annat &mnena bild, svenska och samhallskunskap.

Texten ar baserad pa utstallningens trycksak, skriven av curator
Lena Essling (introduktionen) och konstnarens bror, dramatikern
och teaterregissoren Sebastian Villar Rojas (verkstexterna).

Mejla garna synpunkter till Ylva Hillstrom,
intendent och ansvarig for denna lararhandledning:
y.hillstrom@modernamuseet.se

P& omslaget: Adrién Villar Rojas, Los teatros de Saturno
(The theaters of Saturn), 2014 (detalj)

© Adrién Villar Rojas, kurimanzutto, Mexico City. Courtesy the artist and kurimanzutto,
Mexico City; Marian Goodman Gallery, London, Paris and New York. Foto: Michel Zabé



TRIVSELREGLER FOR SKOLOR NAR DE BESOKER MUSEET

VALKOMNA TILL MODERNA MUSEET!

FOR ATT BESOKET SKA BLI SA BRA SOM
MOJLIGT, TANK PA FOLJANDE:

ANSVAR FOR GRUPPEN

Lararen ansvarar for klassen under besoket
imuseet. Virekommenderar att elevgrupper
t o mhogstadiet gar tillsammans med larare.

LASBARA SKAP

Klader och vaskor kan forvaras i de ldsbara
skapen som finns bakom Butiken. For att kunna
|&sa sképen behovs en femkrona, som sedan
kommer i retur.

SKOLMATERIAL

Fréga garna museivardarna om vagledning.

Det finns skrivplattor att 1&na. Anvand inte
vaggar eller skulptursocklar som skrivunderlag
eftersom det blir marken. Anvand endast
blyertspennoriutstallningssalarna om eleverna
behaver teckna eller anteckna.

VAR FORSIKTIG | SALARNA

Eftersom det ar |att att stota till konstverki
salarna skaryggsackar, starre vaskor, para-
plyer etc. lamnas igarderobenelleriforvarings-
boxarna. For att inte riskera spill pé& konstverk
far maninte dricka eller ata i salarnaeller i
korridoren utanfor. Ror er lugntisalarna. Visa
hansyn till padgéende visningar. Grupper under
ledning av Moderna Museets personal har fore-
trade i utstallningssalarna. Anvand garna de
hopfallbara svarta pallarna som finns i museet
men bar dem forsiktigt s& konsten omkring inte
skadas. Kom ihag att satta tillbaka pallen pa
stallningen.

VARFOR FAR MAN INTE RORA KONSTEN?

Det ar inte tilldtet att rora vid konstverken.

Att forsiktigt ta pa nagot verk innebar

stora skador genom att saltet och fettet pa
fingrarna alltid orsakar marken pa alla material.
Museets uppdrag ar att bevara konstverken
for kommande generationer av museibesokare.

VAR KAN VI ATA MATSACK?
Matsacksplats finns vid entrén pa sjosidan
(plan 1). Kom ihdg attlamna platseni gott
skick. Ingenfortaring i salarna.

FOTOGRAFERING
Det arinte tillatet att filma och fotograferaii
utstallningssalarna av upphovsrattsliga skal.

MUSEIVARDAR

Under ert besok p& Moderna Museet kommer
ni att traffa museivardariinfarmationsdisken
eller i utstallningarna. Vand er garna till dem
om ni har fragor om konstverk, utstallningar,
program eller vill lamna tips och synpunkter.
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INTRODUKTION

Adrian Villar Rojas byggerisina installationer varldar vi aldrig
sett forut, platser dar vialdrig varit. Han beskriver sitt arbete
som en organisk process. En tankegang kanaliserad via samtals-
partners och medarbetare véixer till ett verk, en utstillning,
eninkluderande performance. Som en utgangspunkt finns ofta
en berattelse som dragits till sitt yttersta —en fiktion som utspelas
vid randen av nagot absolut, och som innebér en serie villkor eller
spelregler att forhalla sig till.

Villar Rojas dr mest kdnd for sina platsspecifika, ofta monumen-
tala verk i obrdnd lera och andra organiska material, som far
forandras, gro eller falla sonder. Han dr baserad i Rosario,
Argentina, men arbetar pa stindigt resande fot med en grupp
medarbetare. Efter detinledande konceptuella arbetet infor

ett projekt stills ett team samman, som ibland arbetar ménader
istrack pa den aktuella platsen. Flera av medarbetarna haren
bakgrund som konstnérer och hantverkare; var och en bidrar till
processen utifran sin kreativitet. Villar Rojas forskjuter dynami-
kenisin nomadiska ateljé till att nirma sig en teaterscen eller
filminspelning, och har sjalv beskrivit sin roll som konstnérlig
ledareeller regissor. Han rollsitter och skriver in medarbetarna

Adrién Villar Rojas, 2013.

Foto: Doris Kessler
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INTRODUKTION

iverkets eget narrativ, samtidigt som han ifragasitter och
utmanar forestallningar om dgande och upphovsmannaskap.
Tiden som manga konstnirer investerar i ateljén eller forfattaren
isittskrivande, lagger haniarbetet med teamet. Det som sedan
sker dr foljden av denna investering —en avlasning i material

som ofta drlangtifran bestdndiga och ibland inte ens tar fysisk
form. Allt ar verket —fran idé och experiment till produktion

och forodelse.

I Fantasmaprovar Villar Rojas hur hans praktik kan fungera
iden klassiska museiutstallningen. Museet, vars hela idé ju bygger
patanken om det kategoriserade och for all framtid bevarade
objektet. Utstéllningstiteln —spoke pa spanska—rymmer flera
aspekter av franvaro och minne. I fokus finns sparandet avalla

de minnen som formar och omger ett objekt, dir varje verk kan
forstas som ett slags inspelningsverktyg vilket lagrar erfarenheter.
Men utstdllningen iscensitter ocksa en annan besatthet: konstna-
rens eget forsvinnande —vad finns kvar att visa av mitt arbete nar
jagintelangre finns? Inte minsti tomrummet efter alla de konst-
narliga projekt somintelangre drisinnevarlden, utan reducerats
till hagkomst och dokumentation.

Viomges av en forhojd museimiljé som med sina 6ververkliga
proportioner och artificiella ljus tycks gransa mot ett mausoleum.
Utstéllningen kan betraktas som en 6vergripande installation dar
trycksaken, varifran denna text ar himtad, dr en del. Verktexterna
som foljer dr skrivna som guide till féremélen av konstndrens
bror, dramatikern och teaterregissdren Sebastian Villar Rojas.
Texterna foljer sal for sal genom anekdoter, associationer och
fakta. For denna lararhandledning har gjorts ett urval och viss
bearbetning av dessa texter.

I den forsta salen stills tva monument, Michelangelos David

i Florens och det nyligen raserade Columbusmonumentet i Buenos
Aires, mot varandraiett slags negativt rum av slutna kammare,
lonnvaggar och blindgangar, rumsliga liksom ideologiska. En
tarta, ett objekt fran en tidig installation av Villar Rojas ér ett per-
sonligt monument av annat slag, ett av fa nyckelverk som alls finns
bevarade ur konstnérens tidiga produktion och som ofrankomli-
gen ar pa vag att forfalla. I en videoinstallation vars ljud ldcker
utiutstillningen, ror sig kameran genom konstvérldens baksidor
och katakomber, mellan interiorer och landskap som verkar
utbytbara likt nivaernaiett dataspel. En resendrs betraktelser,
men ocksa ettifrdgasidttande: vilka far tillgang till platserna och
vem dger och styr detinnehall som produceras har?
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INTRODUKTION

Den storsta av salarna domineras helt av en skulptur, ett podium
som utmanar idén om manniskan som alltings métt. Som betrak-
tareinvolveras viien koreografi kring en samling sdllsamma fore-
malimetamorfos, som knappast ldngre gar att klassificera som
flora, fauna eller mineral. Villar Rojas verk gor en elliptisk tidsresa
som upphiveridén om det avslutade verket. l material som frukt,
gips, pigment, elektronik eller mossa inleder hans objekt en rorelse
mot upplosning i samma 6gonblick de tillkommer, men de kan
ocksa betraktas som helt nyaisina olika stadier. Har pagar ocksa
en ndrmast alkemiskt foradlande forvandling, i hur de enkla
materialen blir till klenoder.

Installationen i den avslutande salen, med infillda méalningar som
liknar muraler eller kyrkfonster, blir till tecken bortom spréket.
Har drasutstallningen till sin spetsi ett vanitas Gver museets och
samlandets ideologi; samtidigt blir salen ett Areminne Over en
konstnars sjalvforbrannande praktik.

Villar Rojas process filtrerar intryck fran en rad falt, konstnarliga
som naturvetenskapliga eller tekniska. Influenser fran en forfat-
tare som Jorge Luis Borges, en filosof som Timothy Morton, eller
fran filmskapare som Stanley Kubrick och Charlie Kaufman kan
namnas. Men dven Lucio Fontana dr en referens, konstnaren som
foddesi Argentina och dar bidrog till det viktiga Manifesto bianco
1946, ett radikalt tankegods som forordar en konst for rymdal-
dern. Avstampet mot en allomfattande arte spaziale som inbegri-
per tid och rum, natur och industri; som vill agera vid sidan av
konsthistoriens eller marknadens konventioner om det ikoniska
masterverket. Konsten som gest snarare an statiskt objekt, och
utstracktinien fjarde, tidslig dimension. Intresset for tiden som
material —eller, kanske hellre, som den katalysator vilken all
materia reagerar pa—ar central for hela Villar Rojas arbetssitt.

Adrian Villar Rojas jamfor sin egen praktik med ett virus, som
leverioch av konstvarlden. Hans verk ar sallan uttalat politiska,
men har en ideologisk sprangkraft utifran sdvil hur de produceras
som hur de faller utanfor den gangse ekonomin. Har finns ett
radikalt avslut inskrivet i varje verk, sdisom i dramatiken eller
ilivetsjalvt.m



LARARHANDLEDNING

TWO SUNS

Michelangelos David, fran serien
Two Suns, 2015.

© Galleria dell’Accademia, Florence, Italy
© Deane Keller Papers at Yale University

I'mitten av 1930-talet borjade europeiska museer och kulturinstitu-
tioner planera for ett eventuellt krig och gjorde upp forteckningar
over viktiga verk och foremal, samordnade transportlosningar
och letade efter magasineringsmajligheter pa andra hall. Musei-
personalen lade upp lager av material sa att de kunde konstruera
lador och forstarka sina byggnader infor kommande bombanfall.

Nar kriget kom skickade museerna i vag sina samlingar sa att
devarisékert forvar. I Florens blev Michelangelos David och fem
av sex Slavarinmuradeiett eget torn pa Galleria del’Accademia.
Endasten av slavarna lamnades oskyddad eftersom den var en
gipskopia av originalet, somingéari Louvrens samlingar.




LARARHANDLEDNING

TWO SUNS

Ar 1492 gav sig Christofer Columbus (1451-1506) ut pa en expedi-
tionisyfte att hitta en sjovag som férband Europa med Asien.
Hans resa slutade med den oplanerade ankomsten till Karibiska
havets 6ar. Upptéackten av vad som senare visade sig vara en ny
kontinent banade vag for ett stort vilde pa andra sidan havet dar
katolicismen kunde breda ut sig. Pa sa sittinleddes “erévringen av
Amerika”. Efter denna “upptickt” borjade de europeiska mak-
terna (Spanien och Portugal och senare England, Frankrike och
Holland) ockupera det amerikanska territoriet och tvinga pa regi-
onens inhemska befolkningar sina politiska, ekonomiska, kultu-
rella och religidsa system.

Ar 1910, pa hundraarsdagen av majrevolutionen (inledningen till
Argentinas sjalvstandighet, som formellt deklarerades 1816) Gver-
lamnade landets omfattande minoritet av italienska immigranter
ett monument 6ver Christofer Columbus som géava till den unga
republiken. Férutom att det forharligade Columbus bar det positi-
vismens stimpel: vetenskap, framsteg och blind tro pa mansklig-
heten och civilisationen. Monumentet installerades i Parque
Colén (Columbusparken), strategiskt beldget bakom regerings-
byggnaden, kind under namnet Casa Rosada (Rosa huset).

Ar 2013 utfardades order om att flytta statyn till en mindre symbo-
liskt laddad plats. Detta pabud byggde pa en historisk revision och
gottgorelse: i Columbus stélle skulle centralregeringen hedra
Juana Azurduy (1780-1862), hjiltinna i det argentinska sjalvstan-
dighetskriget mot det spanska kolonialvildet, samma imperium
som Columbus hade bidragit till att bygga. Denna kamp leddei
borjan av 1800-talet till skapandet av flera fria republiker i
Sydamerika.

Columbusmonumentet monterades ned den 13 juni 2013, och lagi
delar pa grasetindstan tva ar. Omradet var avsparrat med tagg-
trdd och sagut som ett utomhuslager. Allmanheten fick knappt
nagon information som forklarade forseningen av flytten, och folk
blev till en borjan uppréorda men glomde sedan langsamt bort vil-
ket egendomligt, ovisst tillstand skulpturen befann sigi. Nedmon-
teringen av detta symboliska monument, aterspeglariviss man
hur landets vénsterpolitiska krafter gjorde upp med hogerkraf-
terna. Att Columbus ersattes av en revolutionar kvinnlig figur
visar pa enny radikal tradition.m
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LOS TEATROS
DE SATURNO

Noelia Ferretti, del av
konstnarens team, under
skapandetav Los teatros
de Saturno (The theaters
of Saturn), 2014

© Adrian Villar Rojas and kurimanzutto,

Mexico City DF. Courtesy the artist
and kurimanzutto, Mexico City.
Foto: Michel Zabé

1 Los teatros de Saturnoundersdker Adrian Villar Rojas det
monstrudsa och forvrangda. Hela projektet, varavendast en del
visasiutstdllningen, bestar av olika handgjorda mutanter som har
skapats av Villar Rojas team. Anviandningen av organiskt mate-
rial och uttrycket i dess sammanfogning med det inorganiska har
varit centrali experimentet. Vaxter, bakterier, svampar, rotknolar,
gronsaker, frukter, fron, blommor, ben, insekter och kott upphor
inte att mutera, vixa, do, ruttna, deformeras, reproduceras och
parasitera. Det slutar definitivt inte att fordndras. Organisk mate-
ria befinner sigi tilltagande, oupphorlig rorelse, och genom att
anvanda sddana material fick Villar Rojas mojlighet att leka med
dess mutationer, men ocksd med en annan variabel som han ar
besatt av, nimligen tiden. I stillet for att uppfattas som “konst-
verkens storsta fiende”, vars verkningar stindigt méaste bekdmpas
for att "bevara konsten ororlig och of6randerlig”, ar tiden den mest
effektiva alstraren av mutanteri Villar Rojas sallskap. Den gor sig
sarskilt pAmind i det organiska material som finns i verken och som
har fortsatt att skulptera dem langt efter det att projektet fullbor-
dats. Tiden har gett skulpturerna nya former och fortin deminya
tillstdnd. Om tiden far fortsitta kommer den att fortsitta bearbeta
dem tills de nar sitt yttersta tillstand: lera. Lera &r mineralrik jord
—organiskt material i sitt slutliga stadium av forruttnelse.
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LOS TEATROS
DE SATURNO

Adrian Villar Rojas, Los teatros de
Saturno (The theaters of Saturn),
2014 (detalj), 2014

© Adrian Villar Rojas, kurimanzutto,

Mexico City. Courtesy the artist and kuriman-
zutto, Mexico City; Marian Goodman Gallery,
London, Paris and New York.

Foto: Michel Zabé
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Nar Moderna Museets utstiallning Fantasmainvigs har tiden
redaniett och ett halvt ar bearbetat de utvalda verken ur det storre
projektet Los teatros de Saturno. Men hur anviande Villar Rojas
och hans medarbetare det organiska materialet och dess forhal-
lande till tiden for att skapa sina mutantskulpturer?

Gronsaker kan, nar de arurgropta,
utgora former som rymmer andra mate-
rial eller till och med andra gronsaker.
Nar de torkas krymper deras skal och
sluter sig om innehallet likt en kokong.
Sa ar fallet med en aubergine som fylls
med majs. Samma teknik anvindes nar
storre frukter och gronsaker, som vat-
tenmeloner och squash, groptes ur sa att
detuppstod gjutformar for fargpigment
och gipsivilka sedan mindre avgjut-
ningar med geometriska former (pyra-
mider, cylindrar, prismor) sinktes ned.
Smycken ar ett annat hybridiseringsom-
rade: gronsaker, mineraler, stenar, ben,
frukter och metaller som méassing och
jarn fordes samman. Andra former av
hybridutforskningar ar halvkloten av
gips med fargade ringar, ympningarna
av olika sorters frukter och gronsaker
och de sjukligt forstorade potatis-
groddarna.

Under arbetet med Los teatros de Saturno utvecklades ett slags
sjalvreglerande system som atervann alla produktionsprocessens
biprodukter. I stallet for att anvanda rinnande vatten for att
blanda till gipsen till verken anvinde man saften fran vattenmelo-
ner och squash. Rester och smulor fran teamets maltider sparades
ochinforlivadesiverket niasta dag. Om de till exempel atit kyck-
ling anvinde de benen. Och omvint, om de gropte ur en vattenme-
lon for att gora en gjutform at de upp fruktkottet och anvinde saf-
ten for att blanda till gipsen. m
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UR SERIEN
FANTASMA
(GHOST)
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Storre delen av Adrian Villar Rojas produktion ar kortlivad:
verken forstors eller forsvinner langsamt efter varje utstiallning.
Men efter varje projekt blir en liten mdngd permanent “fullbordat
verk” kvar tillsammans med 6verblivna foremal och material.
Villar Rojas vet att vad som dn intrédffar kan alla dessa rester —
exempelvis fron, svampar, vaxter, gronsaker, frukter, ben, stenar,
klader, bitar eller konstruktioner av méssing, stal, andra metaller,
plast och trd —utforskas ytterligare. Sedan 2014 har han forsokt att
inte gora sig av med ndgonting, s& att dessa aterstoder ar omedel-
bart tillgingliga for honom och hans medarbetare, varivarlden
de dnrakar befinna sig.

Traplattorna som ar del av serien Fantasma (Ghost) har utgjort
sidoridelador som anvéants for att blanda gips och pigment.
Under tillblandningen suger plywooden upp en del av gipsbland-
ningen, och nirladorna 6ppnas irinsidorna fyllda med fargade
former och figurer. De dr en biprodukt som uppstariskapandet av
ettannat verk. Men detta handlar varken om att bevisa existensen
av ett annat objekt eller om att visa upp processerna bakom kulis-
sernaiett tidigare projekt. Dessa traplattor gor for egen del
ansprak pa en ny funktion, en ny natur som skiljer sig helt och hal-
let fran det ursprungliga syftet. De har ambitionen att blinagot i
sig. Naren manniska dor och efter ett antal ar blir till jord, gras och
blommor ar han eller hon inte langre en médnniska utan jord, gris
och blommor. Det handlar om att skénka tingen nytt liv och fylla
ettnyttlivmed ting. m
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UPPGIFTER OCH DISKUSSIONSFRAGOR

PLUNDRINGAR

Ettav Adrian Villar Rojas konstverk beréttar
om nar ett museum i Florens forsokte skydda
sina konstsamlingar fran att forstoras under
andra varldskriget. Ocksé LouvreniParis
tomdes pa den mest vardefulla konsten under
kriget. Konstverken fordesisidkerhet till hem-
liga forvaringsplatser runt omi Frankrike.

Diskutera vilka foremal eller byggnaderi
véarlden som vore viktiga att skyddaidag,
och varfor.

Under senare ar har museer plundrats och
konst och arkitektur forstorts medvetet.
Undersok nagot aktuellt exempel pa nir
konst- och kulturskatter forstorts, exempelvis
buddhaskulpturernai Bamiyandalen i
Afghanistan. Sok efter tidningsartiklar pa
ndtet och skriv ett referat.

TEAMWORK

Adrian Villar Rojas arbetar tillsammans
med ett stort och varierande team medhjal-
pare med olika kompetenser. Det kan vara
forfattare, hantverkare av olika slag, filmare,
byggnadsarbetare etc. Han ser sig sjalv som
en regissor. Hela processen dr del av verket.

Sdtt ihop ettteam om fem personer. Vilj ett
tema som ni villundersdka konstnarligt.
Det kan varanagot stort och komplext, som
tillexempel hdllbarhet, genmanipulation
eller migration, eller ndgot mer avgréansat,
som tomater, pussel eller strakinstrument.
Utse en projektledare och tareda pa vad det
finns for speciella kompetenser i gruppen.
Nagon kanske kan virka? Nagon annan kan
vara bra pa att filma, att skriva, att vika figu-
reripapper etc. Lat gruppledaren vigleda
sina gruppmedlemmar sé att ett gemensamt
verk tar form.
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MATERIALMOTEN

En melon som gjutsin i cement, en majskolv
iettaubergineskal, gamla potatisar som far
gro och skrumpna. Villar Rojas konstnarskap
ar fullt av ovantade material och méten.

Skapa en skulptur genom att 14ta tvé helt
olika foremal eller material samsas.

Adrian Villar Rojas, Los teatros de
Saturno (The theaters of Saturn),
2014 (detalj), 2014

© Adrian Villar Rojas, kurimanzutto,

Mexico City. Courtesy the artist and kuriman-
zutto, Mexico City; Marian Goodman Gallery,
London, Paris and New York.

Foto: Michel Zabé
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ENTROPI

Processer av olika slag star ofta i centrum

i Adrian Villar Rojas konst. Med tiden

kan skulpturernaien utstiallning fordndras,
vittra sonder och till och med férsvinna.
Tareda pd vad begreppet entropibetyder.

Skapa nagotilera ochlat de obrdnda skulp-
turerna utsittas for vider och vind under ett
par veckor. Dokumentera processen (foto-
grafera, filma och/eller beskriv med ord).
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EKOLOGI OCH ATERBRUK

Under arbetet med Los teatros de Saturno
utvecklade Adrian Villar Rojas och hans
team ett system dér alla produktionsproces-
sens biprodukter ateranviandes. I stillet for
attanvianda rinnande vatten for att blanda
till gipsen till verken anvinde man saften
fran vattenmeloner och squash. Rester

och smulor fran teamets maltider sparades
ochinforlivadesiverket ndsta dag. Omde
till exempel atit kyckling anvinde de benen.
Och omvint, om de gropte ur en vattenmelon
for att gora en gjutform at de upp fruktkottet
och anviande saften for att blanda till gipsen.

Attkreativt aterbruka materialiett sjalv-
forsorjande system blir allt mer angelaget
iett globalt perspektiv. Viforbrukar jordens
resurserienrasande fart och r tvungna att
hitta alternativa l6sningar for exempelvis
energiforsorjning.

Ta reda pd nagra enkla saker somnikan gora
for att bli en klimatsmartare klass. Titta pa
exempelvis Greenpeaces eller Naturskydds-
foreningens hemsidor for inspiration. Satt
upp konkreta mal och folj upp resultatet efter
ettantal veckor. Utse en vinnare och stéll till
med ett ekologiskt firande!
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Gor ett aterbruksprojektibildundervis-
ningen och skapa skulpturer eller collage
utifran skolans restprodukter. Djupdyk
bland matsalens tomma férpackningar,
slojdsalens traspill, kopieringsrummets
gamla utskrifter och utrensade lirobocker
och skapa aterbrukskonst!m
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