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INLEDNING

Det du halleridin hand ar en kortfattad introduktion till utstallningen Mary
Kelly. Fyra verkidialog 1973—2010. Den ar tankt att inspirera och ge idéer
till hur man kan arbeta med utstallningen inom ramen for nagra av skolans
amnen, som till exempel sprak, samhallskunskap, histaria, idrott, matematik
och media. Framfor allt riktar sig materialet till dig som undervisar skolar
7-9 eller pa gymnasiet. Langst bak finns forslag pa nagra uppgifter att
arbeta vidare med nar ni ar ater i klassrummet.

"Den specifikt manskliga miljon ar varken
biclogisk eller social, utan spraklig.”

Maud Mannoni

Multi-Story House (detalj), 2007© Mary Kelly & Ray Barrie

Idé och produktion: Ylva Hillstrém

Text: omarbetning av Cecilia Widenheims utstallningstext, samt intervju

gjord for Moderna Museets Vanners Bulletin augusti 2010

Mejla garna synpunkter pa lararhandledningen till y.hillstrom@modernamuseet.se



INTRODUKTION TILL UTSTALLNINGEN

Mary Kelly (fodd 1941, lowa, USA) studerade mélerii Florens p& 1960-talet
och var sedan verksam i Beirut ett antal &r. 1968 flyttade hon till London och
fortsatte sina studier pa St. Martin's School of Art. | London inledde hon sin
kritik av kanceptkonsten med utgdngspunkt i den feministiska teorin och
1970-talets kvinnororelse.

Mary Kelly ar kand for sina storskaliga installationer. | sina verk staller hon
fragor kring identitet, sexualitet och minne i relation till den individuella och
kollektiva historieskrivhingen. Hon kombinerar den personliga berattelsen
med humor och kritisk analys, ofta i dialog med 1970-talets kvinnoraorelse.
Mary Kellys konstnarskap har med aren blivit en viktig inspirationskalla och
referenspunkt for manga yngre konstnarer.

Utstallningen Mary Kelly. Fyra verk i dialog 1973-2010 belyser alika sorters
kollektiva minnen och de forhoppningar och besvikelser som arvs frén gene-
ration till generation. Ett annat centralt tema ar relationen mellan mor och
barnifarhallande till sprék och kon. Kellys verk genomsyras av ett djupt in-
tresse for sprak och historia. Hennes installationer kretsar ofta kring indivi-
den och individens vardagliga ritualer i motet med historia och dagspaolitik.
Detta praglar ocksa valet av form och berattarteknik. Hon kombinerar ytterst
privata och vardagliga material med en mer industriell form.

Flera av Mary Kellys arbeten ar textbaserade och berattar en historia. Hon
undviker medvetet den forestallande bilden av exempelvis en kvinnokropp
eller ett ansikte. Istallet synliggor hon bildens inneboende logik, hur bilden
fungerar dar spréket tar slut, och det visuella begar som en bild kan vacka.
Hennes satt att beratta en historia far oss att inse hur clika 'sprék’ — veten-
skapen, dokumentarfilmen, psykoanalysen eller varldspalitikens retorik —
formar var varldsbild.



TRIVSELREGLER

ANSVAR FOR GRUPPEN
Lararen ansvarar for klassen under besoket i museet. Vi rekommenderar
att elevgrupper gar tillsammans med larare.

SKOLMATERIAL

Fraga garna museivardarna om vagledning. Det finns skrivplattor att lana.
Anvand inte vaggar eller skulptursocklar som skrivunderlag eftersom det
blir marken. Anvand endast blyertspennor i utstallningssalarna om elev-
erna behover teckna eller anteckna.

VAR FORSIKTIG | SALARNA

Eftersom det ar latt att stota till konstverk i salarna ska ryggsackar, storre
vaskar, paraplyer etc. lamnas i garderchben eller i forvaringsboxarna. For
attinte riskera spill pa konstverk far man inte dricka eller ata i salarna eller
i korridoren utanfor. Ror er lugnti salarna. Visa hansyn till pdgaende vis-
ningar. Grupper under ledning av Moderna Museets persaonal har fore-
trade i utstallningssalarna. Anvand garna de hopfallbara svarta pallarna
som finns i museet men bar dem forsiktigt sa konsten omkring inte skadas.
Kom ih&g att satta tillbaka pallen pa stallningen.

VARFOR FAR MAN INTE RORA KONSTEN

Det ar inte tillatet att rora vid konstverken. Att forsiktigt ta pa nagot verk
innebar stora skador genom att saltet och fettet pa fingrarna alltid orsakar
marken pa alla material. Museets uppdrag ar att bevara konstverken for
kommande generationer av museibesokare.

VAR KAN VI ATA MATSACK
Matsacksplats finns vid entrén pé sjosidan (plan 1). Kom ihdg att 1amna
platsen i gott skick. Ingen fortaring i salarna.

MUSEIVARDAR

Under ert besdk pa Moderna Museet kommer ni att traffa museivardar
I informationsdisken eller i utstallningarna. Vand er garna till dem om ni
har fragor om konstverk, utstallningar, program eller vill lamna tips och
synpunkter.



SKOLBESOK

Besoker du museet pa egen hand med din klass — vanligen anmal er
vid kassadisken. Dar kan du aven fa information om var skolverksamhet.

SKOLPROGRAM
For detaljerad information kring var skolverksamhet se
www.modernamuseet.se

BOKADE VISNINGAR

Vill du att en konstpedagog fréan Moderna Museet visar utstallningen?
Kontakta bokningen via:

Tel 08-5195 5264 (tis—fre 10-12)

Fax 08-5195 5201. E-post publik@modernamuseet.se

Kostnad: 825 kr, max 30 elever.

Nar du kontaktar oss via fax eller e-post, vanligen invanta en bekraftelse
fran Moderna Museet att vi tagit emot din forfrégan. Vid kontakt ange
- Namn, e-post, telefon och bekraftelse-/fakturaadress

- Deltagarnas antal och alder/arskurs

- Datum och tid for besok (garna négra alternativ)

Bokningen ar bindande. Avbestallning/andring maste goras senast
10 dagar innan bokat besaok.

OPPETTIDER

Tisdag 10-20, onsdag—-sondag 10-18. Mandagar stangt.
Frientré upp till 19 ar och for larare som foljer med sin klass.
SFl-klasser har frientré.

HITTATILL MUSEET
Museet ligger pa Skeppsholmen, Stockholm.
Buss 65 fran T-centralen. T-bana: Kungstradgarden. Djurgardsfarjan.

PROGRAM
For programverksamhet i samband med utstaliningen se modernamu-
seet.se



TRE VIKTIGA BEGREPP

FEMINISTISK KONST

Konst som ansluter till feminismens kamp mot kvinnors underordning i sam-
hallet. P4 1960- och 70-talen ville konstnarerna synliggora kvinnor och de-
ras liv i historien och samtiden. De undersokte ocksa och visade i sin konst
pa vilka satt kvinnor underordnas och nedvarderas i olika sammanhang i sam-
hallet, t.ex. i sprak, bilder och arbetsliv. Konstnarerna har anvant sig av manga
olika tekniker sam maleri, textil konst, kroppskonst, performance och olika
aktioner pé gator och torg. Idag arbetar ménga bade kvinnliga och manliga
konstnarer med fragor om kan/genus, identitet och etnicitet utifran ett makt-
perspektiv. Alla kallar sig inte feminister men den feministiska konsten har
varit betydelsefull for den utvecklingen.

INSTALLATION

Installation ar en konstart som utvecklades under 1960- och 70-talen. | en
installation bestar konstverket av flera delar: platsen eller rummet, sakerna
som konstnaren bestamt skall finnas dar och betraktarnas narvaro. Det ar
helheten som ar viktig och ofta finns inte ett enskilt konstobjekt som kan ko-
pas eller saljas, vilket ar ett av de bakomliggande syftena. Konstformen har
sedan 1990-talet paverkat inriktningen mot uttryckssatt dar den konstnar-
liga arbetsprocessen utgor verket snarare an ett slutfort konstobjekt.

KONCEPTKONST

Konceptkonst, eller idékanst, ar en konstrorelse fran 1960-talet. Konstnaren
satter igang en process utifrédn en idé som inte nodvandigtvis behover — eller
ens ar mojlig att — slutfora. Arbetet har en filosofisk och forskande inriktning
mot konst, sprak, liv och samhalle, och det begransar sig inte till ndgon en-
skild kanstform. Resultatet blir inte ett konstobjekt i vanlig mening och det
behovs inte heller nagon sarskild lokal eller institution. Konstnaren kan istal-
let redovisa t.ex. en brevvaxling med personer som han eller hon varitikon-
takt med utifrén sin idé, gora (konst)filosofiska pastédenden eller sociala och
palitiska stallningstaganden. Av betraktaren kravs ofta en medvetenhet om
tankarna som konceptkonsten bygger pa och blir pé sé satt ocksa delaktiga
av idéprocessen.



Post-Partum Document: Documentation V, Classified Specimens,
Proportional Diagrams, Statistical Tables, Research and Index,
1977 © Mary Kelly

Post-Partum Document

Detbanbrytande verket Post-Partum Document till-
komunder en sexarsperiod 1973—79, och visar hur
konstnérens son vixer och gradvis erovrar spraket
ien Omsesidig socialiseringsprocess mellan foralder
och barn. Konstnaren blandar vetenskapens redovis-
ningsmetoder —diagram, statistik och traditionell
museologi—med personliga och konstnirliga reflek-
tioner for att analysera allt fran barnbajs till barnets
spréakliga utveckling och den psykosociala situatio-
nen. [ verketingérett antal battre begagnade tygblo-
jor,inramade som vore de abstrakta konstverk, eller
for all del viktiga vetenskapliga fynd. Tilltalet vaxlar
mellan barnets rost, mammans rost och den analyse-
rande konstnarens rost. Mary Kelly ville skildra hur
enindivid formasutan attanvinda de schablonar-
tade bilder av kvinnor och barn som standigt repro-
duceras.

Multi-Story House, 2007, Mary Kelly och Ray Barrie
Installationsbild fran Documental2
© Mary Kelly/Ray Barrie

Multi-Story House

Multi-Story House fran 2007 har formen av ett glas-
hussomman kan ga ini. Huset ar genomlystinifran,
ochvdggar och tak ar tickta av korta meningar utta-
lade av feminister fran olika generationer. Citat fran
Mary Kellys vanner och elever vittnar om hur en
gemensam historia utvecklats, ifrdgasatts och om-
forhandlats. Multi-Story Houseleder tankarna till
ettdrivhus, men kan ocksa liknas vid en 6mtalig ljus-
lykta som kréver omsorg for attinte slockna. Finns
detensorts "0verenskommelse” mellan olika genera-
tioner som inspirerats av feminismen? Hur fors femi-
nismens fragor vidare, och vilka egenskaper laser en
ny generation iniarvet efter 1970-talets kvinnororelse?



The Ballad of Kastriot Rexhepi (detalj), 2001
© Mary Kelly

The Ballad of Kastriot Rexhepi

Mary Kelly har 1ange fascinerats av sprakets roll
irelation till identitet, nationalitet och sexualitet.

I The Ballad of Kastriot Rexhepifran 2001 berattas
en historiaifyra strofer nar man ror sig runt rummet.
Verket bygger pa en tidningsnotisi Los Angeles Times
om en liten pojkes 6de under Balkankriget pa 1990-
talet, och beskriver hur den mytiska berittelsen an-
vandes av media som symbol for Kosovos kamp for
sjalvstandighet. Den 18 manader gamla pojken skiljs
fran sin kosovo-albanska familj, tas om hand avden
serbiska armén, och hamnar sedermera pa ett barn-
hem under Nato-ockupationen. Innan barnet1art
sig prata ger man det nya namnide olika situationer
som det hamnariunder kriget. Annuinte tva ar fyllda
aterforenas barnet slutligen med sin familj och aterfar
sitt albanska namn: Kastriot Rexhepi.

Habitus, 2010 Fotograf: Kelly Barrie
© Mary Kelly/Ray Barrie

Habitus

Verket Habitus fran 2010 har skapats for utstillning-
en pa Moderna Museet. Det kan liknas vid ett enkelt
skyddsrum eller harbarge. Formen och storleken ar
identiska med de bombskydd som massproducerades
for hemmabruk i Storbritannien under andra varlds-
kriget. I Habitus har textfragment ersatt den korruge-
rade platen, texter som blir lasbara nar bokstdverna
speglar sigi golvet. I Habitus diskuterar Mary Kelly
samhéllets gemensamma minnen, och hur vi hand-
skas med nationella och individuella trauman. Be-
greppet habitus, hAmtat fran antropologin, beskriver
enindividsinldrda handlingsmonster, det vill siga de
mekanismer eller sociala normer som tvingar indivi-
den att gora vissa val och reproducera exempelvis
makt- och konshierarkier. En annan utgdngspunkt
arstudien av det Mary Kelly kallar politiska ”primal
scenes”, ursprungliga skeenden, —som Forintelsen,
studentrevolten 1968 eller kriget i Irak. Vilken kun-
skap fors vidare och vilka kdnslor och erfarenheter
gar forlorade mellan generationerna?



Primapara, Bathing Series (detalj), 1974
© Mary Kelly

Primapara: Manicure/Pedicure/Bathing

Forutom ovan nimnda fyra verk i utstallningen, visas
aven Primapara: ManicurelPedicure/Bathing och The
Nightcleaners. Det forstnaimnda ar fran 1974 och ut-
gorsav en serie svart-vita fotografier, dar konstna-
ren skildraren vardaglig stund med kroppsvard.
Tillskillnad fran Post- Partum Document bestér ver-
ket av forestillande bilder avett barn. Kénslanide
extremt nargangna bilderna balanserar mellan sar-
barhet, begir och vald. Kameran har placeratsiett
lage som motsvarar konstnirens synvinkel nar hon
klipper sin sons pyttesma naglar. Bilderna zoomar
inett 6ga, ett hudveck eller en 6verdimensionerad
nagelknipsareimetall mot barnets hud. Fotoserien
tillkom under samma period som Post-Partum Docu-
ment, ochundersoker effektivt bildens rolli skapan-
det av subjektivitet, intersubjektivitet och sjalvbild.

Nightcleaners, 1972-1975. Stillbild
© Berwick Street Collective

Nightcleaners

Under 1970-talet medverkade Mary Kellyiett flertal
filmproduktioner, daribland filmen Nightcleaners
fran 1970—75. Filmen 4r 9o minuter 1ang och produ-
cerades pa mitten av1970-taletav Mary Kellyi sam-
arbete med The Berwick Street Film Collective. I fil-
men moter vi kvinnor som stddar Londons kontor.
Panétterna arbetar de och pa dagarnatar de hand
om barnen och hemarbetet. Den svart-vita filmen
var ursprungligen tinkt att anvindasien kampanj
for organiserandet av kvinnliga stddarei Londons
kontorsvarld, men utvecklades tillen experimentell
film somifragasitter den dokumentéra genren. Fil-
men visar pd kvinnornas livssituation och stiller
fragor kringindividens rattigheteriden politiska
utvecklingen, samtidigt som den undersoker forhél-
landet mellan estetik och politik. Filmen visasiden
lilla filmsalen mittemot Verkstan, pd samma plan
som utstidllningen.



Intervju gjord for Moderna Museets Vanners
Bulletin augusti 2010

DET PERSONLIGA AR POLITISKT

Mary Kelly kombinerar den persaonliga berattelsen
med subtil humaor och kritisk analys i storskaliga
installationer. Hennes verk ar ofta skapade i dialog
med 1970-talets kvinnororelse. Berattelserna
far oss att inse hur olika ""sprak” — vetenskapen,
psykoanalysen eller mediavarldens retorik — for-
mar var varldshbild och sjalvbild. Infor hdstens ut-
stallning samtalade Cecilia Widenheim med Mary
Kelly om hur det personliga blir palitiskt.

Cecilia Widenheim: Néagra av dina tidigare verk
som kommer att visas i utstallningen pa Moderna
Museet beror bilden av arbete och fordelning

av arbete mellan kénen. Post-Partum Document
(1973-79) kan beskrivas som en undersokning
av relationen mellan mor och barn under din egen
sons forsta sex ar, och filmen Nightcleaners
(1970-75) borjade som en dokumentation av en
kampanj for att fa staderskori London att fack-
ansluta sig. Hur kommer det sig att du blev in-
tresserad av att behandla amnen som arbete
och arbetsfordelning i din konst?

Mary Kelly: Forst och framst var det en het fréaga
i det tidiga 70-talets sociala aktivism, sarskilt

i kvinnorarelsen, som hade ett enormt inflytande
over mitt liv och arbete. Nightcleaners beror rela-
tionen mellan l&glénearbete och hushallsarbete,
men framfor allt ar det en experimentfilm och en
kritisk granskning av dokumentargenren. Under
samma period var jag involverad i ett annat sam-
arbetsprojekt, Women & Work (1973-75), som
handlade om arbetsfordelningeniindustrin nar
lagen om lika lon for man och kvinnor infordes

i Storbritannien. Nar vi intervjuade man péa verk-
stadsgolvet beskrev de allt de gjorde pa jobbet,
men nar vi stallde samma fragor till kvinnorna
pratade de enbart om vad de gjorde hemma. Jag
var gravid d&, och kande att det var viktigt att ta
reda pa mer om de psykologiska grunderna till
dentvingande heterosexuella normen, som vi
uttryckte det pa dentiden. Nar jag baorjade med
Post-Partum Document tankte jag mig familjen
som en institutionell plats. Mittintresse for kon-
ceptkonst gjorde att jag borjade fundera over

begransningeni att fraga ut objektet, och aven
utfrdgningenisig, utan att berdra frdgan om sub-
jektivitet. Denna patagliga bristi den sjalvreflek-
terande processen praglade inte bara mig, utan
de postmoderna tankegéngarna i stort.

CW: | Post-Partum Document blandar du enrad
olika vetenskapliga redovisningsmetoder — dia-
gram, statistik och ndgot som liknar traditionell
museologi - med personliga och konstnarliga
reflektioner for att analysera allt frén barnbajs
till barnets sprakliga utveckling och den psyko-
sociala situationen. Vilket mottagande fick Post-
Partum Document nar du stallde ut de forsta de-
larna av verket pa Institute of Contemporary Art
i London 19767

MK: "Blojorna' vackte skandal i kvallspressen.
Amnet var visserligen praglat av feministdebat-
tenienmycket vidare kontext, menifrdga om
medium anvande jag mina egna metoder for att
hitta en visuell form for detta forsok till kanst-som
-liv. Arbetet var projektbaserat, men narjag bor-
jade visste jag inte vilkenriktning det skulle ta.
Jag trodde att det skulle vara uppenbart att ver-
ket hade sitt ursprung i konceptualismen, men

i slutandan verkade det gora alla lite illa till mods.
Kritikerna och teoretikerna sa att de visserligen
gillade teorin, men varfor maste de dar "skitiga
sakerna' vara med, och feministerna sa att "vi
gillar berattelserna och 'skiten’, men varfor har
du med teorin?”

CW: Dina verk har ofta visats i sammanhang dar
en feministisk diskurs ar i fokus. Men nar man ser
tillbaka verkar det stora intresset for semiotik och
psykoanalytisk teoriiborjan av 1970-talet ha varit
lika viktigt for ditt arbete som viljan att kritisera
den mansdominerade konceptkonstens dogmer.

MK: Ja, att semiotiken, inte minst Julia Kristevas
semiotiska analys — semanalysis - var sa viktig
for vissa av oss hade kanske just med idén om
"excess' attgora, det vill saga det som undflyr
spraket. Den kunde forklara hur omedvetna pro-
cesser rubbar sprakets symboliska ordning, och
det gav oss maojlighet atttaidet "smutsiga” ...
att bearbeta komplexiteteni sexualitet och sarart.

CW: | flera av dina verk undviker du medvetet att
avbilda kroppen. | andra kolliderar element av
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konceptkonst med pataglig kroppslig verklighet
—med "livsroran”. | Primapara: Manicure/Pedi-
cure Series (1974), en serie svartvita fotografier
av din son som baby, gar kameran s& nara barnets
hud att bilderna nastan far en abstrakt karaktar,
och de for tankarna till sdval sdrbarhet, som be-
gar och vald. Skulle du beskriva kroppen som
"sprak”? Och hur ska man forsta dinterm "fran-
varon av kropp''?

MK: Kroppen ar definitivt ett sprak. | denuraldriga
driftstrukturentalar denvia symptom, och som
bild uttrycker den begar. Den forsta antydan till
ettjag formas nar vi internaliserar en bild som
separerar oss fran den andre, narmare bestamt
modern. | fotografierna i Primapara har kameran
placerats i ett lage som motsvarar min synvinkel
nar jag klipper de dar pyttesmé naglarna. Det var
skrammande... En passande metafor for separa-
tion. Jag intresserar mig for seendets granspunkt,
det som blir kvar nar jag sluter cgonen, i sinnes-
rorelse vill saga. Jag skulle nog pésta att den figu-
rativa bilden ar frénvarande i de flesta av mina
verk. Daremot ar inte kroppen franvarande. Krop-
pen ar materialisering av en kansla.

CW: The Ballad of Kastriot Rexhepi (2001) visas
i Stockholm och bestéar av enlédng rad objekt gjor-
da av hoppressat torktumlar-ludd forsedda med
texter. Berattelsen bygger pé entidningsartikel
om en familjehistoria frankriget i Balkan. ""Ballad"
syftar pa denlanga berattande dansvisan som
utvecklades under medeltiden och som lange bara
existerade muntligen. Den fanns alltsa inte ned-
skriven utan traderades fran séngare till sdngare
inom ett visst omrade. Varfor valde du balladfor-
men och vem ar Kastriot Rexhepi?

MK: The Ballad bygger pa en historia som publi-
ceradesiLos Angeles Times under Natos ocku-
pation av Serbien 1999. Rubriken lod: ""Faraldra-
|6s pojke aterfar namn och familj”. Pa fotot syns
Kastriots ansikte i narbild, omgardat av forald-
rarna. Det som forst fangade mitt intresse var
parallellen mellan fadernenamnet (patronym)”
— att pojken fick sitt efternamn tillbaka — och
"faderneslandet (patria)”’ — att hans dverlevnad
anvandes som en symbaol for Kosovos nyvunna
frihet.

Som du namnde ar traditionella ballader sprang-
fyllda med nationella allegorier av det har slaget,
och jag ville skapa en motberattelse genom att
anvanda element av den formen. Men det som
intresserade mig ur psykoanalytisk synvinkel var
att Kastriot bara var arton manader nar han hitta-
des och doptes om av serber efter att foraldrarna
lamnat honom i tron att han var dod. Han hade allt-
sajustbarjat prata, var pa vaginiett sprak- och
kultursystem kan man saga, pa vag att hitta en
konsidentitet och, i hans fall, en mycket forvirrad
etnisk identitet. Nar Kastriot dterforenades med
sina albanska foraldrar var han tjugotva manader,
en alder da de flesta barn barjar satta inop ord
med négot slags elementar syntax, och psykolo-
giskt kan skapa sig en bild av sig sjalva som "jag".
Det forsta ordet Kastriot sa, dtminstone enligt
reportern, var "pappa’. Jag tanker pa det har
verket i dialog med Post-Partum Document; det
som redan ar en sarbar och formbar period i livet
forstarks i The Ballad av de otrygga omstandig-
heternaikrig, och det ger traumat av modersfor-
lusten en annan inramning.

CW: Du har stor erfarenhet av samarbete i olika
former, som en del av the Berwick Street Film
Collective och History Group, och som grundare
av kanstnarsforbundet Artists’ Unioni London
osv. P& senare tid har du agnat dig &t det kollek-
tiva minnet som tematik. Multi-Story House och
Love Songs, som du stallde ut 2007 pa documen-
tale i Kassel, reflekterar exempelvis kring femi-
nism och bygger pa ett generationsoverskridan-
de samarbete mellan dig, dina studenter och
andra unga kvinnor. Finns det en "hemlig overens-
kommelse”, som Walter Benjamin uttryckte det,
mellan olika generationer av konstnarer som in-
tresserar sig for feministiska diskurser? Finns
detndgot som traderas?

MK: Nar Benjamin pratar om ""en hemlig cverens-
kommelse mellan de foregaende generationerna
och var egen’ menar han kanske att fragan om
ursprung, var vikoammer ifran, inte bara omfattar
familjesagan, utan ocksa den stora berattelsen
om samhallsforandring, och i béda fallen handlar
svaret om ndgot som saknas; en bristidet for-
flutna som gor ansprak pa nuet och framtiden.
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| en av anekdaoterna i Multi-Story House hanvisar
en student till -68 och sager: "Jag missade en
korttid av klarhet ... avgorande handling ... och
gemensamma mal". Ar denna inbillade hojdpunkt
den hemliga dverenskommelsen mellan var gene-
ration och deras? Eller sager honi sjalva verket:
"Varfor svek niass?” Jag vetinte svaret, jag ville
bara utforska fragan pa ett dppet och tamligen
optimistiskt satt... Man kan trots allt sta inuti Multi
-Story House och bli upplyst av neongolvet... Men
du frdgade vad som traderas? Jag skulle saga att
ilskan ar borta. Mgjligen finns det ett strék av oro
kvar, som pa nagot vis hanger samman med ""mis-
sade magjligheter”. Men jag skulle saga att gladjen
finns kvar, gladjen i samvaron med andra kvinnor
som har en gemensam stravan. Den ar patagligt
narvarande. Jag har kant den med min generation,
-"... som ett blixtnedslag" - som star detienan-
nan berattelse inuti The House. Och jag har note-
rat, eller snarare upplevt, en kansla av upprymd-
het och stolthet bland de yngre kvinnor som var
med och arrangerade protesthilderna for Love
Songs.

CW: Till utstallningen p& Moderna Museet har
du skapat ett nytt verk som du kallar Habitus —
kan du beratta nagot om bakgrundenttill verket?

MK: Habitus ar inspirerat av ett skyddsrum for
hemmabruk — Anderson-modellen — som anvan-
des i Storbritannien under andra varldskriget.
Det ar konstruerati samma storlek som original-
rummet, ca 120 x 240 x 240 cm, meni stallet for
korrugerad plét loper laserskuren text runt den
halvcirkelformade exterioren. Man kan bara lasa
texten franinsidan, dar den reflekteras i spegel-
golvet. Till skillnad fran Multi-Story House, som
man kan ga ini, ar Habitus nagot svartillgangligt,
kanske symptomatiskt for det repressivai sam-
manhanget.

Habitus har kopplingar till Benjamin igen, till den
"hemliga dverenskommelsen'. Men jag gillar att
tanka pa detiforhallande till Freuds "primalscen”.
Barnet uppfattar detta som en valdshandling, vil-
ket orsakar en viss minnesforlust. Men det finns
kvar minnesspar som senare kan revideras och
fyllas med kansloinnehall nar mottaglighet och
historisk slump sammanfaller. Om man inte defi-
nierar en generation i antropologisk mening utan
i strikt historisk mening, skapas alltsé mellan ge-

nerationerna detjag kallar en "paolitisk primalscen”.
Vid entidpunkt kretsar denna "primalscen” kring
andra varldskriget, vid en annan runt "handelserna
kring 1968". Vara faraldrars misslyckande med
attforhindra forintelsen genomsyrade den skam
vi kande under Vietnamkriget, och den skammen
gav i sin tur protesterna mot Irakkriget en aura av
efterhandsverkan. Och s& fortsatter det, om och
omigen, savida inte, som Benjamin menar, ett nytt
tankesatt bryter det tvdngsmassiga kravet pa upp-
repning.

Cecilia Widenheim
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UPPGIFTER

SPRAK

* Mary Kelly dokumenterar vardagliga saker pé ett satt som narmar sig ve-
tenskapliga presentationer. Lat eleverna gainien liknande process dar de
dokumenterar sina framsteg i sprakinlarning. Vilka glosor lar sig eleven un-
der enviss tidsperiod? Vilka nya fardigheter innebar kunskapen om dessa
ord? Oppnas nya omraden for kommunikation? L&t eleverna skatta forand-
ringen och askadliggora den i diagram. Vilka av de nya orden ar viktigast?
Varfor?

SAMHALLSKUNSKAP OCH HISTORIA

* Mary Kelly arbeten kan knytas till devisen ""Det personliga ar politiskt”.
Vad betyder det uttrycket, nar aktualiserades det och vad fick det for konse-
kvenser?

* \/ilka feministiska frégor var hogt p& agendan infor valet 2010? Ar det ndgra
fragor som ni ocksa finner i Mary Kellys verk Multi-Story House?
Lat eleverna anvanda sig av exempelvis Feministiskt Initiativs webbplats.

*Mary Kelly diskuterar i sitt konstnarskap relationen mor och barn och olika
personers upplevelser av krig, utan att hon avbildar manniskor. Istallet an-
vander hon sig av text i olika sammanhang och pa olika material, somi sig ar
betydelsebarande.

Lat eleverna valja ut en historia ur samtiden eller sina egna liv, och gestalta
denvisuellt, men utan att avbilda ansikten och kroppar.

* | verket Habitus berattar Mary Kelly sjalv om sina minnen av Andra Varlds-
kriget. Hon foddes 1941, och kriget blev en del av hennes barndom.

Lat eleverna fundera dver vilket i vilket storre sammanhang de foddes ini.
Vad var de starsta nyheterna det éret? Resaonera tillsammans hur tiden vi
fods i paverkar oss i var vardag.

Lat eleverna soka efter dagstidningar fran sina fodelsear och valja ut rubri-
ker som sager nagot viktigt om den tiden. Uppmuntra dem sedan att skildra
nagot som de upplever som centralt, genom skisser, texter eller projektbe-
skrivningar.

IDROTT OCH MATEMATIK

* Uppmuntra hugade elever att trana med ett program som exempelvis Run
Keeper under ett antal veckor. Anteckna forandringar vad galler puls, tid,
styrka etc. ,&skédliggdr visuellt med hjalp av diagram och tabeller!

SVENSKA OCH MEDIA

| The Ballad of Kastriot Rexhepifar vita del av en gripande historia om en poj-
ke som kom bort frén sina foraldrar under kriget i forna Jugoslavien. Mary Kelly
laste om handelsenitidningarna, och reflekterade bland annat cver hur en
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historia vinklas pa olika satt for att passa ini det tidningarna vill beratta.

*Titta i aktuella dags- och kvallstidningar och se om det finns ndgon aktuell
"story’ som blir narmast mytisk genom upprepning, forenkling och forkort-
ning. Undersck vad som hander nar en historia oversatts fran ett medium till
ett annat, till exempel nar ett TT-telegram broderas ut till hel kvallstidnings-
artikel, etc).

* Prova pa fenomenet praktiskt i klassen, genom att leka "viskleken". En me-
ning, eller kanske annu hellre en kort historia, viskas fran den ena eleventill
denandra. Den sista som f&r meningen eller historian viskad till sig berattar
den hogt for resten av klassen, varpa ursprungsmeningen/berattelsen lases

upp.
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