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Parallella historier.
Pedagogisk verksamhet under Moderna Museets forsta ar

Ylva Hillstrom

1960-talet har beskrivits som det glada decenniet, dd museet enligt
Pontus Hultén sjilv var "totalt obyréakratiskt och fantasidomine-
rat”.! Pedagogiken under den hir perioden har satts under lupp i
olika sammanhang foérut.> I denna studie ar utgdngspunkten tre
utstallningar: Egyptiska ungdomar viver (1960), Rorelse i konsten
(1961) och Vincent van Gogh (1965). Dessa tre representerar spann-
vidden i museets utstdllningsverksamhet: en presentation av ung-
domars vavarbeten och pedagogiken bakom dem, en omfattande
experimentutstéllning med huvudsakligen samtida konst samt en
monografisk exposé av en av konsthistoriens klassiker. Begreppet
formedling anvands har i dess vidare bemarkelse och omfattar bade
utstallningsrummets gestaltning, olika pedagogiska verktyg (exem-
pelvis verkstexter, katalogtexter), visningar och programverk-
samhet (foreldsningar, filmvisningar).3

Huruvida Pontus Hultén sjélv hyste ndgot intresse for pedagogik
ar inte belagt. Boksamlingen som skidnktes till museet tillsammans
med hans konstsamling och arkiv saknar tidens viktiga forfattare
inom pedagogikens omrade.+ Hultén var dock angeldgen om att
locka en stor publik till museet, och dven om han séillan hade né-
gra visningar sd kunde han, enligt en artikel i Dagens Nyheter 1963,
hélla uppskattade inledningsanféranden till museets filmvisningar.s

Utstdllningsprogrammet under Moderna Museets tidiga ar
spande alltsa over saval monografiska presentationer som expe-
rimentella idéutstillningar. Viletablerade konstnarskap som Siri
Derkert (1960), Paul Klee (1960) och Vincent van Gogh (1965) var-
vades med for publiken nya idéer och konstnérskap, som i Rorelse i
konsten (1961), 4 amerikanare (1962) och Den inre och den yttre rym-
den (1965). Nagon risk att publiken skulle utebli om museet satsade
pé nya stromningar sag inte Pontus Hultén. Publiken kommer nér
det ar bra kvalitet, hivdade han, vilket inkluderade generdsa 6ppet-
tider, bra belysning, restaurang och barnverkstad.¢

Besokarna erbjods inte bara konstutstallningar, utan dven upp-
lasningsaftnar, guidade visningar, filmserier, féredrag och diskussio-
ner. Detta breda programutbud méjliggjordes av samarbeten med
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exempelvis Fylkingen och Svenska Filminstitutet? Museet kunde
ocksa bedriva uppstkande verksamhet for att locka besdkare, som
péa nojespalatset Nalen: ”Fran estraden, till det harda ljudet av en sax-
ofon och fétter i danstakt, visade intendent Carlo Derkert en tavla
och bjod upp till jazzkonsert pdA Moderna museet pA mandag.” For
barnen fanns filmklubben, som startade varen 1959. Till en borjan
skottes den av Louise O’Konor, och senare av Anna-Lena Wibom.?
Hultén beskriver den s& hir 1966:

Under sju vintrar har vi visat film fér barn varje 16rdagseftermiddag,
300-400 barn och vuxna har sett Chaplin-farser, abstrakt film, djurfil-
mer, Buster Keaton, Harold Lloyd etc och Carlo Derkert har avslutat
visningen med en kvarts foredrag om ett par konstverk i museets sam-

lingar eller en del av en utstillning.*

Moderna Museet vaxte sédledes fram som en plats for all slags
konstnarlig aktivitet under Hulténs ledning. En av tankarna bak-
om detta genredverskridande och breda utbud var att 6ppna upp
museet for medborgare fran alla samhillsklasser, ndgot som lag i
linje med den svenska vilfardsstatens agenda." Det nya tv-mediet
utnyttjades medvetet for att lansera museet som ett spannande och
experimentellt allaktivitetshus.”> Sedan mitten av 1950-talet foljdes
museets framvaxt i tv, och i samband med utstiallningar visades ofta
reportage med olika infallsvinklar p4 museet och konsten.

Carlo Derkert kom till museet som intendent 1958, f6ljd av Karin
Bergqvist Lindegren som fick sin intendenttjanst 1961." En av hans
uppgifter var att ansvara for visningsverksamheten. Att just Der-
kert, som varit verksam som sa kallad studieledare vid Nationalmu-
seum sedan 1945, erbjods en tjinst pA Moderna Museet tyder pa att
Pontus Hultén insag vikten av att ha en god pedagog vid sin sida.'
Derkert var utbildad i konstvetenskap vid ddvarande Stockholms
hogskola och hade skrivit sin licentiatavhandling om Vincent van
Gogh. Han hade ingen speciell utbildning inom det pedagogiska
féltet men ett stort intresse for pedagogiska fragor samt for barn
och bild.’s P 1940-talet hade han lart kinna Jan Thomaus, som vid
den tiden hade satt i gang en upprord debatt om skolornas tecknings-
undervisning.’® Derkert hade ocksd kommit i kontakt med Herbert
Reads idéer.” Han berittar sjdlv: ”Skall jag ndmna nigra namn sa
hor Herbert Read till dem som gett mig synpunkter eller hjilpt mig
att formulera det jag tycker ar viktigt i museipedagogiken”.” Read
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menade att alla ménniskor har en medfédd formaga att uttrycka sig
i bild och att skapande verksamhet 4r en grundférutsittning for att
personligheten ska kunna fulldndas.

Carlo Derkert ville géra museet till en plats for moten och dialo-
ger. For att minska besokarnas formodade respekt for museet kun-
de han till exempel latsas snubbla i den pampiga trappan pa Na-
tionalmuseum.>® Genom ett sidant knep kom han pa samma niva
som sina dhorare —alla var sma i forhallande till den imposanta ar-
kitekturen. Moderna Museet saknade bade storslagna trappor och
foajéer. Dar klev man rakt in till konsten. I och med att den moder-
na konsten inte hade hunnit samla pa sig s& mycket historia var den
ocksé lattare att tala om an aldre tiders konst, menade Derkert.*
Han ansag att pedagog och besokare var mer jambordiga infér mo-
derna verk. Att visa konst handlade f6r honom om att tillsammans
med publiken upptiacka konstverken. Kristoffer Arvidsson skri-
ver i sin text om Derkert att han framf6rde sina tolkningar sa att
ahorarna tyckte att de sjalva hade kommit underfund med bilderna
och att han pé sa sitt fick manniskor att kdnna sig kompetenta.>
Sjalv sa han: "Tro inte att jag underskattar kunskaper — men jag
tror inte pa kunskap for dess egen skull. Att leva, det &r min defi-
nition, ar en upptéicktsresa. Att g pd museum dr bl.a. att i bilder-
na uppticka sig sjalv — genom dom far man en massa erfarenheter
formulerade.”*

Mette Prawitz var anstilld av Skoldirektionen. Hon arbetade pa
Moderna Museet mellan 1964 och 1967 for att ta hand om de obli-
gatoriska visningarna for Stockholms alla fjardeklassare. Carlo
Derkert ansvarade for alla 6vriga visningar, exempelvis de mycket
vélbesokta 6ppna sondagsvisningarna. S& smaningom gjorde dven
Prawitz visningar for andra grupper, bade vuxna och barn, och
ryckte ocksa in for att hjilpa till med andra uppgifter i museet.> Pe-
dagogiska sporsmal dryftade hon oavbrutet med Derkert, men hon
kan inte erinra sig att hon nagonsin diskuterade pedagogik med
Hultén.> Idén om att efter amerikansk modell viga ett rum i museet
at barns praktiska skapande fanns redan 1963.2° Den forverkligades
dock forst 1967, da Prawitz hade 1ast en notis i tidningen om att man
i ett museum pa annan ort i Sverige hade skapat ett sarskilt rum for
barn. Hon minns hur hon beréttade detta for Pontus Hultén och pé-
pekade att Moderna Museet rimligen borde ta titen inom omrédet
och darfor snarast etablera ett utrymme for museets yngsta besoka-
re. Inom loppet av ndgra dagar hade Hultén sett till att viggar hade
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kommit upp och avgransade det utrymme som blev Barnens Mu-
seum.”” Forst nar museet byggdes om 1975 blev Verkstan en riktig
skapandeverkstad for all mojlig kreativ verksamhet, da i en ny lokal
med stora fonster ut mot naturen.?

Egyptiska ungdomar vaver

Egyptiska ungdomar viver (2 december 196022 januari 1961) var
den forsta av tre utstillningar pA Moderna Museet diar vivda verk
fran den egyptiska byn Harrania stilldes ut.® Carlo Derkert var an-
svarig for utstallningen, men initiativet kom fran journalisten Anne
Gyllenspetz, som formedlade kontakten mellan arkitekten Ramses
Wissa Wassef och museet.®* Wissa Wassef hade tillsammans med
sin hustru Sophie startat en nyskapande vivskola i Harrania ar 1951.
I Moderna Museets 0ppna utstillningsrum presenterades ett antal
vavar pa vita viggar med mycket tom vaggyta mellan varje vav. For
att skapa mer plats anviandes, enligt en dokumentationsbild, dven
skarmar i rat vinkel ut fran viggarna. Utstallningen tycks ha varit
hiangd pa ett icke-didaktiskt vis, det vill siga utan tydlig borjan el-
ler slut och utan négra texter i utstillningsrummet.? Pa bilder fran
utstdllningen kan man se att inte heller ndgra verksskyltar ar synliga.

Ett av syftena med Egyptiska ungdomar viver var att introducera
en ny pedagogik for besokarna:

Vi tog den inte bara for de vackra textiliernas skull. Vi ville samtidigt —
gjorde det i var katalog — gora propaganda for Wissa Wassefs pedagogik:
Hans intressanta och radikala metoder nér det géller att f4 barn och ung-
dom att arbeta med bildvdvnader. En av hemligheterna var att de alltid ar-
betade utan kartonger eller andra forlagor. En idé som Konstfackskolan

snart tog upp som en alternativ arbetsmetod pa textilavdelningen.

Ocksa iett radioprogram fran 1969 framhaller Carlo Derkert utstéll-
ningarna Anna Casparsson (1960) och Egyptiska ungdomar viver
som exempel pa en ny pedagogik som museet anammar:

Jag menar att dessa utstdllningar bland annat visade att vi alla, mycket
gamla och mycket unga ocksé, ar skapande, sjilvklart ar skapande,
bara vi far vara fria frin pekpinnar och fordomar. Det géller alltsa en
ny pedagogik och ett nytt samhélle, med nya viarderingar, som Moderna
Museet vill strida for.3
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Denna pedagogiska standpunkt tycks ha mycket gemensamt
med Herbert Reads idéer. Enligt Read ar konsten ett medel att upp-
na gemenskap minniskor emellan, och konstutévning, alltsa eget
skapande, en vig till personlighetens fullindning: Vi kan uttrycka
det sa att konsten kan gora oss till manniskor helt och fullt.”3

Fran museets sida fanns alltsé ett tydligt mal med Egyptiska ung-
domar vdver — att sla ett slag for en pedagogik “utan pekpinnar och
fordomar”, som Carlo Derkert formulerar det ovan. For att na ut
med denna pedagogik menade han att utstillningens katalog var av
stor vikt: ”Folk forstar inte materialets oerhérda betydelse varken
konstnarligt eller pedagogiskt om man inte talar om det for dem.”3
Det kan tyckas motsigelsefullt, detta att vilja peka pa vikten av att
inte peka, att auktoritirt hivda det anti-auktoritira. Derkert skul-
le troligen forklara denna paradoxala hdllning med att ménniskor
ibland behover hjalp att se:

I ett samhélle dar konsten ar en del av samhallet, tag medeltiden t.ex.,
vore en konstvisare ndgot ganska dverflodigt — eller i en afrikansk kul-
tur. Jag har politiskt radikala vanner ... som ser pa var samling med
konst med skepsis och betraktar museiguider som nagot kufiskt. Ar det
rimligt, Carlo, sdger dom, att om vi kommer till museet med ett par job-
barkompisar, sd maste det finnas en som du for att man skall forsté att
uppleva Brancusis skulptur ”Den nyfodde”. Jaa — det ar rimligt, svarar
jag, sé lange det finns ménniskor som inte forstar hans sprak ... resulta-
tet av en reducering i manga, ménga etapper av ett frin borjan ganska

verklighetstroget atergivande av ett ansikte. 3

Det finns ingen information i museets arkiv om ndgon programverk-
samhet i form av exempelvis forelasningar eller konserter med utg-
angspunkt i Egyptiska ungdomar véver. Den som ville veta mer om
verken i utstillningen och om vivskolan i Harrania tycks ha varit
hénvisad till guidade visningar och till katalogen, som bestod av en
vikbar affisch med en stor bild av en vdv och en text om vévskolans
verksamhet, skriven av Ramses Wissa Wassef.

Derkert rekommenderade kollegorna pa lansmuseet i Umed, dar
utstillningen ocksa skulle visas, att vidtala tidningarna och forse
dem med upplysande artiklar, samt att skicka stencilerade lappar
till alla skolor med information om utstillning och besokstider. S&-
dana &tgirder behovdes, menade han, for att locka publik.’” Egyp-
tiska ungdomar vdver besoktes av 15 000 personer i Stockholm.®
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Den blev omskriven i pressen, och flera recensenter framholl den
séllsamma kreativa kraft som vivarna formedlade och konstatera-
de ocksa att utstillningen borde ses just som ett inldgg i den konst-
pedagogiska debatten, som ett exempel pa vikten av att 1ata barn
skapa fritt och utan férlagor.

Rorelse i konsten

Rorelse i konsten besOktes av mer 4n 70 000 personer nir den visa-
des i Stockholm och véackte ménga starka kénslor. 4 Debattens va-
gor gick hoga i dagspressen. I en tillbakablick i radio 1969 berattade
Hultén att manga besokare uppskattade Rorelse i konsten men att
flera ville stdnga museet i ren fortrytelse.#

Sjalva utstillningen hade varken en klart definierad borjan eller
négot riktigt slut. Konstverken var placerade i en 6ppen arkitektur
dar besokarna kunde rora sig fritt. Flera av verken bjod in till inter-
aktion med betraktarna. I en av recensionerna star exempelvis: “Nag-
ra anslag med texten 'Foremalen far ej vidroras’ existerar inte pd Mo-
derna Museet denna sommar. Besokarna far girna undersoka ja-
panen Kobashis trakorvar ... liksom de far rora sig fritt i Alexander
Calders ’lovskog’ av klippta och svetsade jarnplatar.”+* Att inga “ror
inte”-anslag alls skulle ha funnits i utstillningen motsigs dock av de
skyltar som finns sparade i arkivet.# Men dven om besdkarna bara
fick interagera rent handgripligen med vissa av verken uppfattades
uppenbarligen atmosfiaren pd museet som tillatande.

Till utstéllningen gjordes en katalog i mycket speciellt, avlangt for-
mat. I forsta delen av katalogen citeras manifest eller andra texter av
konstnirer och filosofer som till exempel Ludwig Wittgenstein, Gott-
fried Wilhelm von Leibniz och Jean-Paul Sartre. Trots att dessa texter
rimligen maste ha varit relativt svarbegripliga for en lasare utan ge-
digna forkunskaper star de helt okommenterade. De f6ljs av ett lex-
ikon 6ver nagra av de konstnédrer som arbetat med kinetisk konst,
en forteckning over de utstéllda verken och avslutningsvis en text av
Hultén om rorelsekonstens historia under 1900-talet. Hultén skriver:
”Kameran ar maskinen att gora bilder med som ar inom rackhall for
alla. Men det finns andra konstmaskiner, mera sjalvstandiga kanske,
som ocksa talar till oss och beréttar for oss vilka vi 4r.”# Vart att no-
tera dr att formuleringar som “oss” och ”vi” gor besokare och mu-
seum/utstillningsmakare jambordiga, pa samma gang som museets
rost auktoritart talar om vad konsten gor med oss alla.#
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Utover katalogen erbjods publiken en omfattande programverk-
sambhet apropa utstillningen. Konserter, filmvisningar, skugg- och
marionetteaterforestallningar avloste varandra.4 For att locka skol-
elever till museet gjordes ett utskick till rektorer och larare i folk-
skolor och laroverk, dar utstallningen presenterades:

Utstillningen ar den forsta i sitt slag i varlden och vi inbjuder hér alla
skolungdomar att hér folja konstnéirernas forsok att anvianda rorelsen
som konstnarligt uttrycksmedel ... Den mobila konsten ger en bild av
vart forhallande till tekniken och dess vilsignelser, var gladje, var tvek-
sambhet, det ironiska i vart forhallande till maskinerna. Den far oss att
se oss sjilva och var situation. Man riaknar med att detta blir en av de

roligaste utstéllningar man kan tanka sig.+

I detta utskick ar tonen avgjort didaktisk — museet talar klart och
tydligt om vad som finns att lira av utstillningen. Samtidigt un-
derstryker formuleringen konstndrernas forsék att det ror sig om en
process, inte nadgot absolut. Rérelse i konsten visade upp experiment
och forsok, och dit kunde man gé for att helt enkelt ha roligt.

I Dagens Nyheter fordes ett intellektuellt samtal om Rérelse i kons-
ten pa hog niva, dar bland andra konsthistorikern Sven Sandstrém,
kritikerna Folke Edwards och UIf Linde, Dagens Nyheters chefre-
daktor Olof Lagercrantz och forfattaren Lars Gyllensten i olika ar-
tiklar diskuterade begrepp som mening och meningsldshet, liv och
leda.® Vilskrivna resonemang, som dock férutsatte en hog kunskaps-
niva hos ldsarna.* Mot detta kan stillas besokarnas egna reaktio-
ner infor konsten, s som de framstélldes i veckopressen. Framsidan
av Folket i Bild pryds av tva gapskrattande herrar pa utstillningen
och rubriken ”Skratt pA Moderna Museet — ar skrotkonst skrot eller
konst?”’% I artikeln &terges olika besokares reaktioner:

”Skandal” sdger trogna museibesOkare. ”Fantastiskt” menar den nya
vagens unga. “Arets PR-grej” forsakrar allvarliga reklammén. ”Kul”
ar det allmdnna omdoémet. “Mindre kul”, sdger den unge Bollnédskonst-
naren Marten Andersson. ”Huvudlost” ar X:ets kommentar. Intendent

Carlo Derkert stéller sig pa forsvarets sida.s'

Ocksé i tidningen Vi riktas ljuset mot besdkarna, som tycks ha
genuint roligt, &ven om de siger sig inte forsta ett dyft av tankarna
158 bakom vare sig utstillning eller konstverk. En bildtext lyder: ”Inte
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ett jota begriper jag, men aldrig hade jag trott att man kunde fa ha
s& vansinnigt roligt pa ett konstmuseum!” Och en annan: ”Ser du,
den nya realismen avstar fran personligt skapande, den vill avsloja
verkligheten och ... — Nej, lagg av! De’ hir e’ ju urkul!”s* Viktigt att
pépeka ar att det ar just motsittningen mellan den sa kallade fin-
kulturen och folkets reaktioner som ar i fokus i tidnings- och tv-
reportagen fran Rorelse i konsten. Det ar rimligt att anta att denna
vinkel var mediemaéssigt tacksam men inte nédvéndigtvis rattvisan-
de for den stora publikens upplevelse av utstallningen.

Vincent van Gogh

Utstdllningen Vincent van Gogh. Mdlningar, akvareller, teckningar
(22 oktober—19 december 1965) omfattade drygt ett hundratal ol-
jemalningar, akvareller och teckningar, sparsmakat och luftigt
presenterade. Vincent van Goghs konstnarskap hor tidsméassigt
till Nationalmuseums omrade, och utstillningen skulle ockséd ha
kunnat goras dar om det inte hade varit for att museet hade fullt
upp med att planera den stora utstdllningen Christina, drottning
av Sverige. En europeisk kulturpersonlighet som 6ppnade aret dar-
pa.s3 Ansvarig intendent for Vincent van Gogh var Carlo Derkert,
som ocksa var redaktor for katalogen tillsammans med Karin
Bergqvist Lindegren. I katalogen till utstiallningen finns en sida
med information om &ppettider, entréavgifter, offentliga visningar
och skolbesok.s+ Forutom foretal av Carl Nordenfalk och Derkert
finns en artikel av konstnérens brorson Vincent Willem van Gogh,
en biografi, nagra utdrag ur van Goghs brev samt en forteckning
over litteratur om van Gogh pa svenska. Déarpa foljer bilder av
verken i utstillningen och en forteckning 6ver desamma. Vissa
verk har fatt fordjupande text, saxad ur Vincent van Goghs brev
till brodern Theo van Gogh. Texterna &r skrivna pé vad som skulle
kunna kallas for en allménorienterande niva, som inte forutsatter
att lasaren har nagra storre forkunskaper. Utstédllningen blev en
stor publikframgang och sags av 6ver 100 000 personer.

I Moderna Museets myndighetsarkiv finns inget sparat om for-
medlande verksamhet kring Vincent van Gogh, med undantag for
en Ooverenskommelse om en foreldsning av brorsonen Willem van
Gogh (eller Vincent, som han kallar sig i korrespondensen med mu-
seet).’® For att locka besokare till utstdllningen gjordes en kampanj
med affischer och reklam i taxibilar: ”Kor till van Gogh”.57 Flera
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annonser for visningar av utstdllningen infordes i dagspressen, da
ocksa visaren presenterades med namn.s

Vincent van Gogh-utstdllningen ronte mycket uppmairksamhet
i pressen. Framfor allt riktade artiklar och notiser in sig pa konst-
nérens biografi och pa verkens hoga varde.® Tidningarna tycks ha
varit till god hjalp for att locka besokare. Flera ganger uppmark-
sammades ldsarna pa att utstdllningen pd Moderna Museet var
sista chansen att se verken i Sverige, eftersom ett van Gogh-muse-
um planerades i Amsterdam (det 6ppnades 1973). Det rapportera-
des ocksa att utstillningen var en publiksuccé, och framgang foder
som bekant framgang. En recensent ondgjorde sig 6ver hur bade
biografiska fakta och reproduktioner i form av exempelvis vykort
och affischer lag i vigen for hans upplevelse av van Goghs konst:
“Allt detta formedlande i texter och reproduktioner som lagrat sig
over hans verk gor det svarare tillgingligt. Men slar man sig till ro
ett tag och s e r pd ndgon av malningarna far man uppleva hur fjal-
len plotsligt faller fran ens 6gon...”%°Att en initierad besokare lite
foraktfullt fnyser &t forklarande texter skulle kunna ses som ett
utslag av de psykologiska mekanismer som gor att vi 4r benégna att
vilja halla en grupp (i det hér fallet, gruppen konstkdnnare) vi fatt
tilltrade till genom vissa provningar, sociala eller andra, exklusiv.*

Parallella historier: inkludering och exkludering

De tre fallstudierna belyser utstillningar med olika syfte och in-
nehall: en som har en pedagogisk modell som 4mne, en som ar ut-
talat experimentell och interaktiv och en som har ett mer traditio-
nellt konsthistoriskt innehall. Aven om det finns didaktiska inslag
i retoriken kring alla tre utstdllningarna ar den mest framtradande
formedlingsmodellen dialogisk, det vill sdga den forutsitter att be-
traktarens egna erfarenheter formar konstupplevelsen. Ibland ar
spanningen mellan de bAda modellerna tydlig. Den stindigt aktuella
fragan om hur kunskaper kan férmedlas utan att pedagogen fram-
star som auktoritdr var uppenbarligen pataglig ocksa i Moderna Mu-
seets 1960-tal. Carlo Derkerts ambition att lJata museet vara en plats
dar besokarna fick upptacka sig sjalva genom konsten stimmer val
overens med den medskapande formedlingsmodell som Nina Simon
bland méanga andra foresprakar idag, 6ver femtio ar senare.®

Pontus Hultén var vial medveten om vikten av att na ut i pressen
for att viacka intresse. Hans mal var att museet skulle omskrivas i



Ovan: Carlo Derkert tillsammans med

Willem van Gogh, Moderna Museet, 1965.
162 Nedan: Vincent van Gogh, Moderna Museet, 1965
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nagon tidning varje dag.®® Huruvida han lyckades med det har inte
undersOkts hér, men efter nedslag i Nationalmuseums klipparkiv
star det klart att museet och utstdllningarna verkligen blev flitigt
omskrivna under den aktuella perioden. Medierna rapporterade
redan efter nagot ars verksamhet om en plats diar barnen var val-
komna och dir atmosféren var tillitande. PA Moderna Museet
kunde man ha roligt, till och med leka kurragémma, enligt en re-
censent. Konstverken lockade till lek.%

Den uppdelning mellan férmedling, kommunikation (exempelvis
press och marknadsforing) och utstéllningsproduktion som &r van-
lig idag var inte lika uttalad under museets tidiga ar. Likaval som
Carlo Derkert kunde ansvara for en utstallning kunde Pontus Hul-
tén introducera ett program.® Nar Hultén var bortrest eller ledig
var Derkert stillforetradande museidirektor.® Mette Prawitz upp-
levde det som om den omtalade 6ppna och tillgdngliga atmosféaren
pa museet var bade Hulténs och Derkerts fortjainst.’” De arbetade
i hog grad som ett team. Infor invigningen av Rafael Moneos mu-
seibyggnad 1998, da museets historia och mdjliga framtid omskrevs
flitigt, gav dagspressen dock Hultén hela &ran for tillgingligheten,
medan Derkert framfor allt omtalades som en karismatisk visare.
Till exempel skrev Dagens Nyheter i en bildtext 1998: ”Pontus Hultén
Oppnade museet for barnen. De hade egen filmklubb, mélarverk-
stad och végleddes lekfullt in i konstens varld av Carlo Derkert.”®
Nagra ar tidigare hade samma tidning skrivit: ”Han ar val medve-
ten om sitt "publika’ rykte. Hulténs politik har hittills varit att ge
museerna gatans tillginglighet och verkstadens mojlighet, och det
var han som skapade ett vardagsrum for konsten’ pdA Moderna mu-
seet.”® Under 1960-talet lyftes de kollektiva insatserna fram medan
Hultén under 1990-talet framstdlldes som mer eller mindre ensam
ansvarig for att ha skapat det tillgdngliga och pedagogiska museet.”

Pa manga plan var Moderna Museet under Hulténs ledning en
inkluderande, lekfull och tillgédnglig plats for den breda publiken.
Konstutstillningar kompletterades av en omfattande program-
verksamhet, och bland andra Derkerts visningar 6ppnade siakert
atskilliga besokares 6gon for konsten. For efterviarlden finns bade
tryckt material i form av bocker och kataloger, samt radio- och
tv-program om konsten och utstillningarna bevarade. I samband
med museets Oppnande 1958 publicerades exempelvis en bok om
den moderna konsten, redigerad av Nationalmuseums 1:e intendent
Bo Wennberg. Den beskrivs i en tidningsnotis som utomordentligt
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overskadlig och upplysande.” Kritikern Leif Nylén konstaterade
att katalogerna, 4ven om de saknade vissa grundldggande data om
konstverken, utgjorde vackra och pakostade, lattillgingliga, utforli-
ga och stimulerande vigledningar till konsten.”

Samtidigt var det mycket som varken formedlades eller kommu-
nicerades. I synnerhet i Rorelse i konsten, dar folk fick rora, intera-
gera och skratta.”3 I denna den roligaste av alla utstéllningar fanns
en annan nivd som museet inte gjorde lattillgdnglig for publiken.
Utan goda forkunskaper kan utstdllningskatalogens texter knap-
past ha varit sérskilt klargdrande. Konstdebatten kring utstallning-
en var polemisk och férdes pa en hog intellektuell niva. Lasarna
fick folja ett offentligt samtal som idag framstar som internt, dar
de initierade herrarna gjorde sitt basta for att dvertrumfa varandra
med asikter och insikter. Museets elitistiska sida illustreras vél av
en iakttagelse frdn en programkvill, publicerad som julldsning i
Svenska Dagbladet 1962:

En av de kvéllar som man minns bést frin museet var nar John Cage, pio-
nidrinom den amerikanska tonkonsten, holl ett foredrag med titeln ”Where
are we going and what are we doing?” Noga taget var det fraga om fyra oli-
ka foredrag framforda samtidigt pa fyra olika ljudband. ... Det uppstod
kaos i museet, ett kaos som K.G. Hultén och Carlo Derkert iakttog med

den storsta tillfredsstillelse fran en skyddad observationspunkt.™

Museets representanter sag alltsa, enligt skribenten, roat ned pa
de forvirrade besdkarna, synbarligen utan att vare sig beblanda sig
med dem eller forklara konceptet. Lejonparten av publiken den-
na afton blev saledes del av ett slags konsthappening, iscensatt av
konstnidren och museet. Det var ndgot som de troligtvis inte var in-
forstadda med nar de bestamde sig for att ga pa foredraget.

For den som inte f6ljde med pa en visning under sitt museibesok
lamnades konstverken att tala for sig sjalva. Besokarna fick forsoka
forsta vad de sag efter basta formaga. Svenska Dagbladets kasor
Viola satte fingret pa detta i en text fran 1963:

Nu gillde det att forsoka forstad Jackson Pollock. Det var inte s 1att.
Och nir man riktigt tradde efter en forklaring, en bruksanvisning och
slog i den vackra katalogen, stod diar bara ”Mélning” och det sig man
jusjalv eller ”Utan titel” eller "Nr 5” och sen var man lika klok ... I varje

fall 4r det klart att den modernaste konsten inte ar tinkt for hembruk.”
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Forutom Pontus Hultén, Carlo Derkert och Karin Bergqvist Lin-
degren var Ulf Linde kanske den som ldimnade tydligast avtryck i
museets 1960-tal. Linde var redaktor for Moderna Museets Vanners
publikation Bulletin och kritiker i Dagens Nyheter mellan 1956 och
1968. Han var ocksé delaktig i arbetet med flera viktiga utstallningar
pa Moderna Museet, s som Onskemuseet (1963) och Anna Caspars-
son. Broderier (1960), innan han anstilldes som intendent 1973. Ar
1960 utkom skriften Spejare, dar Linde argumenterade for att det ar
betraktaren som gor konstverket.” 1965 publicerade han fyra artik-
lar i Dagens Nyheter pad samma tema.”” Linde kn6t hér an till Marcel
Duchamp, som i sitt foredrag “The Creative Act” vid Convention
of the American Federation of Arts i Houston 1958 framhdoll konst-
néren och betraktaren som lika viktiga for ett konstverks tillblivel-
se. Att ge betraktaren spelrum och betona de egna erfarenheternas
betydelse for tolkningen av verken stimmer overens med den dia-
logiska pedagogiken. Det hér var ett synsétt som vann mark under
1960-talet.” Konstpedagogiken rorde sig bort fran folkbildningens
smakfostrande ideal och mot att ge betraktaren storre utrymme.”

Detta kan tyckas som en dppen och publiktillvind pedagogik.
Men Linde saknade helt forstaelse for dem som ville fora ut konsten
till den breda allménheten. ”Konsten dr nagot for nagra”, havdade
han men understrok att detta inte var négon elitistisk stindpunkt
eftersom dessa nigra kunde vara vilka som helst.* Vilka som helst
med tillrdackliga kunskaper, ska tillaggas. Att st infor exempelvis
Marcel Duchamps konstverk, dér till och med titlarna &r ordlekar
och tolkningarna omfattar allt frAn matematik till alkemi, ar knap-
past nagot for den som saknar forkunskaper.

Carlo Derkerts pedagogiska grundsyn, vilken som tidigare
namnts var tydligt influerad av Herbert Read, ar den som kommit
att bli synonym med Moderna Museets pedagogik: alla har forméa-
ga att se och uppleva konst utifran sina egna forutsittningar och
konsten gor oss till mdnniskor helt och fullt. Ulf Lindes uppfatt-
ning, att konsten dr ndgot for ndgra, var mindre omtalad men icke
desto mindre ndrvarande i museets 1960-tal. Visserligen ar dialog
ett ledord som bada anvinder, men dar det for Derkert handlar om
en uttalad dialog mellan betraktare, konstverk och pedagog giller
det for Linde en tyst dialog mellan konstverk och betraktare. Pontus
Hultén skapade forutsattningar for att bada synsitten kunde existera
sida vid sida p4 Moderna Museet och pa sa vis attrahera bade den
breda, allméinintresserade publiken och det initierade fatalet.



166

Spanningen mellan det tillgingliga och det férdolda har sin mot-
svarighet pa religionens omrade. D4 de flesta av vérldens religioner
har en exoterisk, tillgénglig och ppen sida och en esoterisk gren som
ar forbehallen en liten upplyst krets.® Andlighet och esoteriska prakti-
ker har haft ett 1angt storre inflytande 6ver modernismen dn vad som
vanligtvis omtalas i konsthistoriebdckerna och pé institutionerna.®
Konsthistorikern Peter Cornell har papekat att till och med nagot
sa varldsligt som en vernissage kan liknas vid en frimurarceremoni,
dér sirskilt inbjudna foljer en ndrmast rituell ordning (i hans exempel
vernissagen for Den inre och den yttre rymden 1965).3 Han skriver:

Det finns inte heller ndgon helhjartad vilja att avmystifiera modernismen
hos museerna, den bildkonstnérliga institutionens grundstenar — anti-
ngen de heter Museum of Modern Art, Guggenheimmuseet, Stedelijk
eller Moderna Museet i Stockholm. Liksom konstkritikerna brottas de
med det olosliga dilemmat att sitta pa tva stolar samtidigt: att pa en gang

Oppna sig for allmdnheten och hélla den esoteriska traditionen levande.®

Man kan uppfatta det som att besdkarna i det karismatiska och dia-
logorienterade Moderna Museet pa séitt och vis ’lurades” att tro pa sin
jamstalldhet med institutionen, samtidigt som museet kunde fortsatta
att vara en plats for de initierade. De mer esoteriska delarna av konst-
ens historia, de som man enligt det traditionella initiationsmonstret
maste tilldgna sig genom saval intellektuella som sociala prévningar,
forblev otillgingliga for den stora, allminintresserade publiken.
Historierna om det publiktillvinda museet & ena sidan och det elit-
istiska 4 den andra ar parallella och utesluter inte varandra. Dock
skymmer den stora beréttelsen om att det var kalas och kul och att
allt kunde hianda p4 Moderna Museet den mindre historien om ett
museum for de invigda.



167

1. Pontus Hultén, ”Forord”, John Melin till exempel. En hyllning till det
enkla, vackra, lekfulla, konstndrliga, unika, egensinniga, tidlosa, moderna,
experimentella, red. Johan Melbi, Stockholm: Moderna Museet, 1999, s. 1.

2. Venke Aure, Helene Illeris och Hans Ortegren, Konsten som lirande-
resurs, Skarhamn: Nordiska akvarellmuseet, 2009; Karin Malmquist, ”La
Cour des miracles. Om publik, pedagogik och konst pd Moderna Museet”
och Annette G6thlund, “Arbete i verkstad och zon. Konstpedagogik for
barn p4 Moderna Museet”, Historieboken. Om Moderna Museet 1958—
2008, red. Anna Tellgren och Martin Sundberg, Stockholm: Moderna Mu-
seet och Gottingen: Steidl, 2008, s. 281296, 257-280; Anna Lena Lindberg,
Konstpedagogikens dilemma. Historiska rotter och moderna strategier,
Lund: Studentlitteratur, 1991; Birgitta Arvas, ”Barn pA Moderna Museet —
VERKSTAN”, Moderna Museet 1958-1983, red. Olle Granath och Monica
Nieckels, Stockholm: Moderna Museet, 1983, s. 187-194.

3. Exempelvis Bruce Ferguson véljer att betrakta allt i och omkring en
utstdllning som olika aspekter av formedling: fran fargen pa viggarna och
hur verken viljs ut och hangs till kataloger, hemsidor, audioguider, affi-
scher, appar, touchscreens, vaggtexter, foldrar, visningar och workshops.
Andra viljer att se formedling enbart som de olika pedagogiska verktyg
som moter besokaren i utstillningsrummet, exempelvis texter av olika
slag, visningar och audioguider. Se Anne-Sofie Stampe, Formidlingens
kunst. Om didaktisk-, dialogisk- och medskabende formidlingstilgang til
kunstudstillinger, og hvordan det pavirker museumsgaestens oplevelse, Kan-
didatspeciale, Kopenhamn: Institution for Kunst- og Kulturvidenskab,
Kopenhamns universitet, 2016, s.16-17.

4. Varken Jan Thomeus, Homer Lane, A.S. Neill, Paulo Freire, Ram-
ses Wissa Wassef, Célestin Freinet, Rudolf Broby-Johansen eller Herbert
Read finns representerade i boksamlingen.

5. Osignerad text pA Namn och Nytt-sidan, Dagens Nyheter, 1963-03-03.

6. ”Pa tal om kultur. Samtal med museimannen Pontus Hultén”,
Sveriges Radio, 2001. http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?progra-
mid=1602&artikel=1767701 (2016-09-19).

7. Se exempelvis Fylkingen ny musik & intermediakonst. Rikt illustrerad
historieskrivning & diskussion for radikal & experimentell konst 1933-1993,
red. Christian Bock och Teddy Hultberg, Stockholm: Fylkingen, 1994, s.
167-194 och Statens Konstsamlingars tillvixt och forvaltning, publicerade
1960-1966, samt arkivmaterial ”Stockholms studentfilmstudio” i serie
”Specialsamling”, Svenska filminstitutets bibliotek.

8. Signaturen MARKER, ”Konstvisning pa Nalen”, Svenska Dagbladet,
1959-10-02.

9. Uppgiften om Louise O’Konor hdmtad fran ”Protokoll hallet infor 6ve-
rintendenten”, maj, 1958. Nationalmusei Centrala Kansli (NMCK). NMA
MA A 2:77. Uppgiften om Anna-Lena Wibom, se exempelvis signaturen
Malice, "Tummelplats for konst”, Dagens Nyheter, 1963-05-08.

10. K.G. Hultén, "Moderna Museet”, Moderna Museet besoker Oslo
(utst.kat.), red. Olle Eriksson, Oslo: Kunstnernes Hus, 1966, s. 7-8.


http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=1602&artikel=1767701
http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=1602&artikel=1767701

168

11. Se exempelvis Benoit Antille, ””’HON —en katedral’. Behind Pontus
Hultén’s Theatre of Inclusiveness”, Afterall, var, nr 32, 2013, s. 72-81 och
Leif Nylén, ”De dyra katalogerna”, Stockholms-Tidningen, 1963-05-04.

12. David Rynell Ahlén, Samtida konst pa bésta sindningstid. Konst
i svensk television 1956-1969 (diss.), Mediehistoriskt arkiv nr 31, Lund:
Mediehistoria, Lunds universitet, 2016, s. 142-156.

13. Ingela Lind, ”Vagarna till Moderna Museet”, Moderna Museet 1958—
1983, 1983, s. 151.

14. For diskussion kring Hulténs inflytande &ver vilka som anstélldes
vid museet, se Ingela Lind, Moderna Museet 1958-1983, 1983, s. 151-152.

15. Mer om Carlo Derkerts verksambhet finns i Jan Bahlenberg, Den otro-
liga verkligheten sdtter spar. Om Carlo Derkerts liv och konstpedagogiska
gérning (diss.), Goteborg: Acta Universitatis Gothoburgensis, 2001. Ar 2005
utkom Bahlenberg med boken Carlo Derkert. Portriitt av en konstvisare,
Hedemora: Gidlunds forlag, 2005. P4 Kungliga Biblioteket finns Carlo Der-
kerts arkiv, fyllt av anteckningar som ror pedagogik i allmdnhet och konst-
pedagogik i synnerhet. Ett nummer av tidskriften Biblis agnades Carlo Der-
kert, Biblis, nr 57, 2012 under redaktion av Ingrid Svensson och Ulf Jacobsen.

16. Uttryck, intryck, avtryck. Lirande, estetiska uttrycksformer och forsk-
ning, red. Ulf P. Lundgren, Uppsala: Uppsala universitet och Vetenskaps-
radet, 2006, s. 114.

17. Herbert Read (1893-1968) var en engelsk poet, litteraturkritiker och
konsthistoriker vars bok Education through Art, London: Faber and Faber,
1943 fick stort inflytande 6ver konstpedagogiken.

18. Ingela Lind, Carlo Derkert och Eva Nordenson, ”Om konstbildning-
en”, Det gamla museet och utstdillningarna. En konstbok fran Nationalmu-
seum, red. UIf Abel, Arsbok for Svenska statens konstsamlingar 20, Stock-
holm: Rabén och Sjégren, 1973, s. 91.

19. Utdrag ur Herbert Read, “Introduction”, The Grass Roots of Art.
Four Lectures on Social Aspects of Art in an Industrial Age, Problems of
Contemporary Art nr 2, New York: Wittenborn, Schultz, Inc., 1949, s. 21,
publicerat i Jan Thomeus, Vart tar alla begdvade barn vigen, Stockholm:
Esselte Studium, 1977, s. 70. Att Reads ideal priglade Moderna Museets
konstférmedling framgér tydligt i exempelvis Anders Beibom, ”En rolig
vag till konsten”, Barnen och vi, nr 3, 1963. Exempelvis slar Derkert dir,
precis som Read, ett slag for Platons tankar om konsten som forutséttning
for personlighetens fullindning.

20. Kristoffer Arvidsson, ”Carlo Derkert i efterkrigstidens konstpeda-
gogiska landskap”, Biblis, nr 57, 2012, s. 37—47.

21. Ingela Lind, Carlo Derkert och Eva Nordenson, Det gamla museet
och utstdllningarna, 1973, s. 93-94.

22. Kristoffer Arvidsson, Biblis, nr 57, 2012, s. 39.

23. Ingela Lind, Carlo Derkert och Eva Nordenson, Det gamla museet
och utstdllningarna, 1973, s. 90.

24. Samtal mellan Mette Prawitz, Annika Gunnarsson och Ylva
Hillstrom, 2016-04-19. Anteckningar fran samtalet finns i forfattarens ago.



169

25. Ibid.

26. Signaturen Malice, " Tummelplats for konst”, Dagens Nyheter, 1963-
05-08.

27. Samtal mellan Mette Prawitz, Annika Gunnarsson och Ylva Hill-
strom, 2016-04-19. Se ocksd Birgitta Arvas, Moderna Museet 1958—1983,
1983, s. 187-188.

28. Anette Gothlund, Historieboken, 2008, s. 268.

29. Utstdllningen &kte pa turné efter Stockholm och visades i Eskilstuna,
Goteborg, Malmo, Képenhamn och Trondheim. En ny utstdllning med va-
var fran Harrania gjordes pA Moderna Museet 1966, Egyptiska ungdomar
vdver 1961—-1966. Den foljdes av ytterligare en utstallning 1979 p4 samma
tema, namligen Barn vdver.

30. Se exempelvis brev fran Carlo Derkert till Erik Zahle p&4 Det Danske
Kunstindustrimuseum, 1961-01-04, och korrespondens mellan Carlo Der-
kert och Anne Gyllenspetz. MMA Fi:10.

31. Grunden i en didaktisk utstéallning dr att ndgot bestamt ska liaras ut.
En didaktisk férmedlingsmodell kinnetecknas bland annat av att utstall-
ningen har en bestimd borjan och ett bestamt slut, och att utstdllningens
olika texter berdttar vad besdkaren ska fa ut av utstillningen eller de en-
skilda verken. I en dialogisk formedlingsmodell anses betraktarens egna
erfarenheter forma konstupplevelsen. Fokus flyttas fran avsandaren till
mottagaren och till samspelet dem emellan. En dialogiskt formedlad ut-
stallning saknar ofta bestimd borjan och slut. Flera olika tolkningar och
utgadngspunkter presenteras och olika aktiviteter erbjuds besdkarna. En
tredje pedagogisk modell, som har fatt stort genomslag pa senare ar, ar
den medskapande modellen. Den beskrivs exempelvis av Nina Simon i The
Participatory Museum, Santa Cruz: Museum 2.0, 2010. Medskapande kan
komma till stand exempelvis genom att grupper i samhéllet bjuds in som
radgivare nar en utstillning planeras eller genom att be externa grupper
att bidra med exempelvis utstiallningsidéer. Ovanstdende ar en samman-
fattning frdn Anne-Sofie Stampe, Formidlingens kunst, 2016. Se aven Venke
Aure, Helene Illeris och Hans Ortegren, Konsten som liranderesurs, SKar-
hamn: Nordiska akvarellmuseet, 2009.

32. Ingela Lind, Carlo Derkert och Eva Nordenson, Det gamla museet
och utstdllningarna, 1973, s. 103.

33. ”Moderna Museet 11 4r. Aterblick fran 1969, Avgérande égonblick.
Moderna Museet firar 50-drsjubileum, 2008-04-24, www.sverigesradio.se/
sida/artikel.aspx?programid=1602&artikel=2052072 (2016-05-31).

34. Citat av Herbert Read ur Jan Thomeus, Vart tar alla begdvade barn
vdgen, 1977, S. 70.

35. Brev fran Carlo Derkert till Vasterbottens Lans Museum i Umea,
1961-06-26. MMA MA F1:10.

36. Ingela Lind, Carlo Derkert och Eva Nordenson, Det gamla museet
och utstdllningarna, 1973, s. 98-99. Alla tycks dock inte ha varit av samma
asikt. I en recension konstateras att Egyptiska ungdomar vdver var en av
museets dittills mest fangslande och att katalogen visserligen var “vacker


http://www.sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=1602&artikel=2052072
http://www.sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=1602&artikel=2052072

170

och lustig”, men att det knappast var nédvéndigt att ta del av upplysning-
arna om vivarna for att f4 “en aské&dlig undervisning i vad ménniskoanden
ar méktig av skonhet nar omstiandigheterna dr gynnsamma”. Alf Lied-
holm, ”Barn i vavstol”, Upsala Nya Tidning, 1960-12-28.

37. Brev fran Carlo Derkert till Vasterbottens Lans Museum i Umea,
1961-06-26. MMA MA F1:10.

38. Besokssiffran anges exempelvis i brev fran Kerstin Stenberg till
Kunstindustrimuseet i Képenhamn, 1961-04-12. MMA MA F1:10.

39. Se exempelvis signaturen Boel, ”Barn skapade unik vivnadskonst”,
Dagens Nyheter, 1960-11-29. Ett par veckor senare skrev Ulf Linde om ut-
stéllningen: ”Utstillningen pA Moderna museet ar till for de vuxna. Den bor
bli hemsk for dem. En paminnelse om att det pris de betalar for sina prestige-
lansande ting &r att deras barn inte lingre formar se det som lever i kétt och
blod.” Ulf Linde, ”Oforvillad bildsyn”, Dagens Nyheter, 1960-12-15.

40. Besokssiffran dr himtad frin sammanstéllning i arkivet. MMA MA
Fi:12.

41. ”Moderna Museet 11 4r. Aterblick fran 1969”. Avgirande dgonblick.
Moderna Museet firar 50-drsjublieum, 2008-04-24, www.sverigesradio.se/
sida/artikel.aspx?programid=1602&artikel=2052072 (2016-05-31).

42. Uno Gronkvist, ”Skrotkonst — skrot eller konst?”, Folket i bild, nr 26,
1961, s. 8-10, 48.

43. Pa en skylt star med versaler: ”Barn under 12 ar far ej besoka utstéll-
ningen utan sillskap av en vuxen”; ”Vidror ej, vind Er till museets perso-
nal for demonstration” och ”Den svarta skivan kan langsamt vridas runt.
Var god vidror ej bildelementen!” lyder tva andra. MMA MA Fi:11.

44. K.G. Hultén, Rorelse i konsten, Moderna Museets utstillningskata-
log nr 18, Stockholm: Moderna Museet, 1961, s. 1.

45. Goran Odbratt har beskrivit en foreldsning dir talaren visade en bild
och sa: ” Vi ser hér en bla stol”, varpa Carlo fragade ”Vada vi ser? Vad vet
du om vad jag ser?” i Géran Odbratt, ”Carlo och horisontlinjen. Skisser
till ett portratt av Carlo Derkert”, Biblis, nr 57, 2012, s. 32. I det hér fallet
vander sig alltsd Derkert mot den typ av formulering som Hultén anvander
i samband med Rorelse i konsten. Derkerts tidigare citerade formulering
apropa Egyptiska barn vdver, att man maste patala vivarnas betydelse for
folk for att de ska forsta dem, gar stick i stiv mot detta uttalande, med den
viktiga skillnaden att Derkert i sitt brev angaende vavutstdllningen vander
sig till kollegor som ocksa ska formedla ett innehall, inte direkt till publi-
ken.

46. Affisch med programverksamhet. MMA MA Fi:12.

47. Utskick till rektorer och larare i folkskolor och laroverk. MMA PHA
4.2.60.

48. Se exempelvis Lars Gyllensten och Olof Lagercrantz, ”’Rorelse i kon-
sten’ pd Moderna Museet. For friheten eller for publiken?”, Dagens Nyheter,
1961-06-18, och Ulf Linde, ”Konst som handling”, Dagens Nyheter, 1961-07-18.

49. Olof Lagercrantz skriver exempelvis: ”Det raljanta, konstruktions-
lusten, vitsgladjen, gycklet gor halt och later protesten framsta som ett raf-


http://www.sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=1602&artikel=2052072
http://www.sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=1602&artikel=2052072

171

finemang i flirten med publiken och med publikens virden — en smekning
eller strykning mot haren, men forst och frimst en smekning”, Dagens
Nyheter, 1961-06-18, och Ulf Linde: "Med orden 'mening’ och ‘'menings-
16shet’ har jag alltsa avsett tillstand dar rationellt och irrationellt inte gar
att separera. Jag har definitivt inte talat om dem som ’totala’ — vilket Sven
Sandstrom vill 1ata paskina.”, Dagens Nyheter, 1961-07-18.

50. Uno Gronkvist, ”Skrotkonst — skrot eller konst?”, Folket i bild, nr 26, 1961.

51. Ibid.

52. Kristian Romare, ”Hej du gamla mobil”, V7, juli, 1961.

53. Ingela Lind, Carlo Derkert och Eva Nordenson, Det gamla museet
och utstdllningarna, 1973, s. 61.

54. Vincent van Gogh. Mdlningar, akvareller, teckningar, red. Carlo Der-
kert och Karin Bergqvist Lindegren, Moderna Museets utstallningskata-
log nr 50, Stockholm: Moderna Museet, 1965.

55. Besokssiffran anges exempelvis i Dagens Nyheter, 1965-12-19 och i
Expressen, 1965-12-20.

56. Korrespondens mellan framfor allt Carlo Derkert och Willem van
Gogh finns i MMA MA Fia:29.

57. Svar péa offertforfragan, 1965-10-04. MMA F1a:29.

58. Se exempelvis Svenska Dagbladet, 1965-12-14, och Svenska Dagbla-
det,1965-12-17.

59. Se exempelvis Stockholms- Tidningen Sondag, 1965-10-17, och i sam-
ma tidning 1965-10-16 betonas de hoga viardena pa verken i utstdllningen
(50 miljoner kronor) och konstnérens biografi. ”En studie i misar” ar rub-
riken p&4 Martin Strombergs artikel i Stockholms-Tidningen, 1965-10-17. 1
Dagens Nyheter 1965-10-16 var rubriken ”van Goghs brorson visar tavlor
for 50 miljoner kronor”. I Expressen publicerades en stor artikel om van
Gogh med fokus pa konstnérens biografi: Lars Widding, ”Vad det dnda
finns mycket vackert”, Expressen, 1965-11-17.

60. Tord Baekstrom, ”Vincent van Gogh pd Moderna museet”, Gdte-
borgs Handels- och Sjofarts-tidning, 1965-11-03.

61. For diskussion om grupptillhérigheter, se exempelvis Miles Hewsto-
ne, Mark Rubin och Hazel Willis, "Intergroup Bias”, Annual Review of
Psychology, vol. 53, 2002, s. §75-604, och Steven Fein och Steven J. Spen-
cer, "Prejudice as Self-Image Maintenance. Affirming the Self Through
Derogating Others”, Journal of Personality and Social Psychology, 1997,
vol. 73, nr 1, s. 31-44.

62. Nina Simon, The Participatory Museum, 2010.

63. Samtal mellan Mette Prawitz, Annika Gunnarsson och Ylva
Hillstrém, 2016-04-16.

64. Sven Sjoberg, ”Viagar till konsten™, Pd fritid, nr 4, 1959.

65. Osignerad text pA Namn och Nytt-sidan, Dagens Nyheter, 1963-03-03.

66. Se exempelvis i NM Museiprotokoll, Statens Konstmuseer med fore-
gangare, Nationalmusei Centrala Kansli (NMCK). NMA MA A 2:76-83.

67. Samtalmellan Mette Prawitz, Annika Gunnarssonoch Ylva Hillstrom,
2016-04-16.



172

68. Ingrid Borggren, Dagens Nyheter, 1998-02-13.

69. Birgitta Rubin, ”Man maste fa ha frihet att irritera!”, Dagens Nyhe-
ter, 1991-05-26. Overlag ges uttryck for 1960-talsnostalgi nir museet Spp-
nar i Rafael Moneos nya byggnad 1998. Se exempelvis Dan Hansson och
Marten Castenfors, Dagens Nyheter, 1998-02-13.

70. I Expressen berattas till exempel att Pontus Hultén, Carlo Derkert,
Karin Bergqvist “och de andra” har gjort research infér Onskemuseet och
att verken hdmtades ute i Europa av chauffor Karl Axel Hultstrand och
den unge amanuensen Olle Granath. Lars Widding, ”Konstsdsongens
storsta evenemang”, Expressen, 1963-12-20.

71. Ragnhild Prim, ”"Hogklassig konstvagledning”, ariel, utan artal.

72. Leif Nylén, ”De dyra katalogerna”, Stockholms- Tidningen, 1963-05-04.

73. Redan 1959 vittnade Expressen om att Moderna Museet var en plats
dar besokarna fick skratta: ”— Visst far man prata, sa herr Derkert ... Man
behover kanske inte skrika precis. Men naturligtvis far man prata. Och
skratta ocksa. For det hir ar ett roligt museum.” Lars Widding, ”’Urkul’,
“helknasig’, 'spennande’, tycker barnen om Moderna Museet”, Expressen,
1959-01-23.

74. Urban Stenstrom, “Bland tomtar och troll p4 Moderna museet”,
Svenska Dagbladet, 1962-12-23.

75. Signaturen Viola, ”"En dag i mars”, Svenska Dagbladet, 1963-03-05.

76. UIf Linde, Spejare. En essd om konst, Stockholm: Bonniers, 1960.

77. Ulf Linde, ”Fyra artiklar och tre tal”, Efter hand. Texter 1950-1985,
Stockholm: Bonniers, 1985. Artiklarna publicerades ursprungligen i Da-
gens Nyheter, 1965-03-26, 1965-03-30, 1965-04-04 och 1965-05-13.

78. For en diskussion om det 6ppna konstbegreppet, se Hans Hayden, Mo-
dernismen som institution. Om etableringen av ett estetiskt och historiografiskt
paradigm, Stockholm, Stehag: Brutus Ostlings Bokférlag Symposion, 2006.

79. Kristoffer Arvidsson, Biblis, nr 57, 2012, S. 44.

80. UIf Linde, ”Konsten ar nagot for nagra”, Efter hand. Texter 1950—
1985, Stockholm: Bonniers, 1985, s. 509. Ursprungligen publicerad i Ord och
bild, nr 1, 1969.

81. Religionshistorikern Mircea Eliade har fordjupat sig i just esoteris-
men och foreslar att esoteriska strukturer och monster kan finns dolda
ocksé under det som forefaller vara profant: Mircea Eliade, L' Epreuve du
labyrinth, Paris: Editions du Rocher, (1978) 2006, s. 159.

82. Se exempelvis Roger Lipsey, The Spiritual in Twentieth-Century Art,
Mineola, New York: Dover Publications, inc., (1988) 2004.

83. Peter Cornell, "Den hemliga modernismen”, Innanfér och utanfor
modernismen, red. Peter Cornell, Sten Dunér, Kenneth Hermele, Thomas
Millroth och Gert Z. Nordstrom, Stockholm: Gidlunds, 1979, s. 100.

84. Ibid., s. 104.



	Parallella historier
	Egyptiska ungdomar väver
	Rörelse i konsten
	Vincent van Gogh 
	Parallella historier: inkludering och exkludering


