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Hur vill man att ett museum for modern konst ska fungera?

Pontus Hultén

Manuset nedan med rubriken ” How does one wish a museum for mo-
dern art to function?” bifogades ett brev som Pontus Hultén skickade
till den hollindske konstsamlaren och professorn Pieter Sanders den
4 december 1962. Hultén var tilltinkt som Willem Sandbergs efter-
tridare som chef pa Stedelijk Museum i Amsterdam, vilket Sanders
arbetade for, och texten dr ett slags programforklaring déir Hultén ger
uttryck for sin syn pd konsten, samhdllet och de moderna konstmu-
seernas roll. I vissa passager dr texten daterad, som exempelvis reso-
nemanget kring de sd kallade primitiva kulturernas forhdllande till
utvecklingen. I andra stycken dr den anmdrkningsvdrt aktuell. Hultén
hyste en grundmurad tilltro till konsten. Konstndrernas frihet beskrevs
som en omistlig del i ett fungerande samhdille och de moderna konst-
museernas uppgift var att bereda plats for konstens olika uttryck. Ndr
man idag ldser texten blir det tydligt hur konsekvent Hultén var och de
ideal som formulerades hdr kom att prégla hela hans karridr.

I ett museum fér modern konst kan man inte visa all modern konst,
och det ar inte heller 6nskvart. Det maste finnas ett val. Grunden for
detta val blir den styrande faktorn bakom museets aktiviteter och
museets funktion i samhallet. Forr i tiden var museerna pa sin vakt
och misstinksamma mot nyskapad konst och stod av tradition pa
publikens och de styrande klassernas sida. Den nya konsten koptes
inte in férran den hade blivit museal, och den blev inte "museal” for-
ran det var tal om att museet eventuellt skulle kopa in den. Museer-
na var den goda smakens véktare, som séllade konsten och sag till
att den inte inkrdktade pa de styrande klassernas manga intressen.
Detta kundenaturligtvisinte hindra att ny konst uppstod, men den
modernakonstens historia ar fullavexempel pd hurdensé kallade goda
smaken har paverkat konsten. Man behdver bara for ett 6gonblick
tdnka pa exempelvis van Goghs, Gauguins eller Cézannes livsdden.
Konsten stari ett direkt forhallande till det samhaille dar den ska-
pas. Nér vi har att gora med en levande konstnérlig natur star den
ofta i ett kritiskt forhéllande till detta samhalle. Nar samhéllet helt
och hallet vill befalla 6ver konsten kdimpar konstnirerna for sina liv.
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Den levande konsten i var tid later sig inte styras. Samhéllets offi-
ciella syn pa konst har varierat avsevirt under olika perioder. An
idag skiljer den sig starkt at i olika delar av vérlden.

De s kallade primitiva samhillena utmérks av att de ar ororliga,
statiska. Generationerna foljer pa varandra utan att ndgon lagger
marke till ndgon storre forandring. I sdidana samhaillen ar konsten
starkt knuten till traditioner, och i den man det finns en utveckling
gér den mycket langsammare, eftersom alla férandringar betraktas
som ett hot mot det bestdende. I samhéllen dir man ofta lever i and-
lig och materiell n6d bemots alla forsok till fornyelse med réadsla,
betraktas som angrepp pa den position man har kdmpat for att upp-
né och under stora umbéranden har forsvarat. Man har nétt och
jamnt nésan 6ver vattnet och vagar inte rora sig av radsla for att
sjunka till botten.

I Tyskland fore kriget trodde man pa ett tusendrsrike och pa den
vita och sérskilt den tyska rasens 6verhoghet. Man trodde att denna
ras harbargerade eviga varden. Fran nazistiskt hall gjordes forsok
att frambringa en konst som var barare av dessa eviga varden.

I Ryssland har staten slagit fast att den konst som man tror att
majoriteten uppskattar ocksé ar den bista.

I ett dynamiskt samhaélle kan denna omvandling betraktas som
en gemensam niamnare for det som sker i samhéllet, och forandring-
en blir det naturliga klimatet fér det nyas tradition.

Den grundldggande tanken i det samhalle vi vill leva i r att man
hyser tilltro till den enskilda méanniskans moéjligheter. Detta grund-
laggande virde hinger samman med att varje individs existens ar
unik. Man tror pa att manniskan, som individ, har féormégan att
skapa en fornuftig relation till sina medméanniskor och forma sin
existens. Den konst som vill uttrycka denna grundldggande tanke,
och som skapas med den som utgadngspunkt, kan endast bygga pa
att konstndren ar arlig mot sig sjalv. Han kan inte arbeta efter ndgra
regler som stéllts upp pa féorhand. Eftersom vi féordndras under var
existens méaste vi standigt omprova vara standpunkter. Samhéllets
uppgift blir sdledes att ge konstniren tillfalle att utveckla sina moj-
ligheter sa fritt som maojligt. Ett modernt museum boér darfor sta
pé konstnarernas sida, inte publikens; intresserat och nyfiket, utan
invindningar, bor man observera vad konstndren gér. Man maste i
forsta hand forsoka forsta, endast i andra hand vara kritisk.

Vid sekelskiftet 1900 skedde en revolution i konsten liknande
den inom fysiken, filosofin osv. Virldsbilden férandrades radikalt.
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”Den moderna konsten” uppstod. Det som gors nu tillhor en ny tra-
dition som skapades d&. Manga av de upptickter som gjordes vid
sekelskiftet var sa banbrytande att man forst nu har borjat forsta
deras verkliga innebdrd. — Den nya konsten beskylls ofta for att ko-
piera. Far och son kan naturligtvis te sig identiska for den som inte
bemodar sig om att studera dem narmare.

De varden som man arbetar med i den moderna konsten ar nya,
och den nya konsten har alltid fungerat pa det sittet. Den moderna
konstnaren producerar sadant som ingen har sett, sidant som inte
har funnits tidigare.

Men konstnidren maste kld sina verk i en kostym som far den
omgivande virlden att uppticka att det ror sig om ett konstverk.
Darfor lanar han ibland kladesplagg fran andra konstnérer. Det be-
hover inte betyda att kroppen under klédderna har tagits frin ndgon
annan. Dessutom hinder det ofta att han anvinder byxor som hatt
och vice versa, och det dr ocksa en skillnad. Man tar 6ver en form
men ger den nya uppgifter och ny betydelse.

Jag anser att vardet i konsten, den lagre eller hogre “kvaliteten”,
kan beskrivas som en mindre eller storre mangsidighet hos konst-
verket. Hur ofta hdnder det inte att tvi vanner diskuterar ett konst-
verk som bada dlskar och da uppticker att de beundrar det av helt
olika anledningar, nistan sa att de uppfattar tva helt olika verk.
Detta har inget direkt samband med konstverkets form, dess yttre.
Ju enklare formen &r, desto mer sammansatt kan upplevelsen bli.
Jag skulle vilja sdga att det geniala konstverket har lika manga sidor
som en odndlig manghorning, och medan tiden gar upptacker be-
traktarna — savida de ror sig — stindigt nya sidor. Vi beundrar grot-
tmalningarna i Altamira av andra skl 4n de som levde da. Vi kan
inte se en Vermeer eller en Leonardo s& som man sag dem under
1500- och 1600-talen: dessa verk reflekterar nu ett annat ljus som
kommer fran en annan plats, men tack vare att de har en sidan un-
derbar rikedom kan vi 4nd4 dlska dem fran den utsiktspunkt som
ar var. Ju mer mangfasetterat ett konstverk ar, desto hogre ar dess
“kvalitet”. Och detta har ett direkt samband med att man anser att
det unika i varje enskild individs existens ar ett grundlaggande var-
de. Lautréamont skriver: "Poesin maste goras av alla. Inte aven.”

Hur yttrar sig denna grundlaggande hallning nér det giller att val-
ja vad museet ska visa? Hur paverkar den museets verksamhet, dess
sétt att fungera? Den leder till ett forsok att ge en sé allsidig och ak-
tuell bild som mgjligt av det som pagar i konsten, utan sidoblickar
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péa vare sig god smak eller vedertagna asikter, men med sa stor kér-
lek som mojligt. Man forsoker till exempel undvika opersonliga
och "officiella” intressen av chauvinistisk karaktar. Likaledes mé-
ste snobbismens intressen undvikas. Man forsoker undandra sig
konsthandlarnas patryckningar. (Samtidigt som man ar misstanks-
am mot de kommersiella intressena maste man komma ihag att
konstnéarer ar i sin fulla ritt att sélja sina verk och att nigon méste
skota denna forsdljning.) Man forsoker visa det som ar originellt,
personligt, obekant.

Av alla krafter efterstrdvas att visa den moderna konstens klassi-
ker och nyskapare, oberoende av alla utomkonstnarliga hansyn.

Granserna mellan konstens olika sfarer blir alltmer flyttbara.
Denna mobilitet framtrader sillan s& tydligt som nir en och samma
konstnir p&d samma gang dgnar sig &t exempelvis maleri och film el-
ler teater och musik, men kombinationen av uttrycksmedel 4r utan
tvivel typisk for den utvidgning av den konstnérliga forstaelsen som
kannetecknar detta sekel. Foljaktligen blir det naturligt att ett mu-
seum for modern konst presenterar film, musik, arkitektur, poesi,
balett osv. Denna utdkning av verksamheten ar vardefull darfor att
den lockar en ny publik som annars kanske inte skulle ha sokt sig
till museet i forsta taget.

Vad giller maleri, skulptur, teckningar, grafik osv., som naturligtvis

fortfarande utgdr kidrnan i verksamheten, har museets organisa-

tion tva huvudsakliga funktioner: att satta ihop och anordna utstall-
ningar. Att museet ska 4gna sig t bevarande behdver inte diskuteras.

A andra sidan har fragan om i vilken utstrickning museet ska
ordna tillfilliga utstéllningar varit féremal for en hel del diskussio-
ner. Det tillhor ett museums mest angeldgna uppgifter att informera
om vad som hénder pa konstens omrade runt om i varlden. Denna
uppgift kan inte helt och hallet laggas i konsthandlarnas hander. Be-
sOkssiffrorna visar att publiken dr intresserad av att se modern konst
pé tillfalliga utstidllningar dir den presenteras pa ett koncentrerat,
oOverskadligt sitt: separatutstidllningar, tematiska utstdll-ningar
eller grupputstillningar. Museets inkOp av utlindsk konst racker
inte for att ge en bild av det som pagar i konstens sfar ute i varl-
den. Den idealiska formen for ett modernt konstmuseums huvud-
sakliga verksamhet dr en kombination av tillfalliga utstéllningar
och permanenta samlingar.
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Utstéllningar pA Moderna Museet 1956-1962

Nr 1. Picassos Guernica 1956, den stora mélningen och 62 skisser

2. Le Corbusier 1958, arkitektur, mé&lningar, skulpturer,
gobelanger etc.

3. Otte Skold, minnesutstiallning 1959, maleri etc.

4. Handelsbankens konstférening 1944-1959, liten utstdllning
som kastar glans dver en bra konstférening i en storbank

5. Aterblick 59, liten utstillning med den bista svenska konsten
som visats i Stockholm under de senaste 10 médnaderna

6. Axel Salto 1959, enmansutstallning med dansk konst-
hantverkare

7. Sebastian Matta, 15 former av tvivel 1959, malningar,
teckningar etc.

8. Robert Jacobsens Dockor 1960, skulpturer

9. Jacques Villon 1960, mélningar och grafik

10. Siri Derkert, P4 vig 1960, malningar, collage, stick,
teckningar, skulpturer etc.

11. Aterblick 60, liten utstallning med den bésta svenska konsten
som visats i Stockholm under de senaste 10 mdnaderna

12. Sam Francis 1960, malningar och akvareller

13. Anna Casparsson 1960, broderier av en 100-arig svensk
kvinna

14. Arkitektur i Finland 1960, stor arkitekturoversikt i samarbete
med Finska arkitekturmuseet

15. Gobelédng gjord av egyptiska ungdomar 1960

16. Paul Klee 1961, mélningar, teckningar, grafik

17. Sonja Henie och Niels Onstads samling av modern inter-
nationell konst 1961

18. ”Rorelse i konsten” 1961

19. ”Pionjarer” fran Stedelijk Museum 1961

20. Moderna norska bildvdavnader av Hannah Ryggen 193361

21. Grafiska forberedelser 1962, liten utstillning med modern
svensk grafik

22. 4 amerikanare, malningar och skulpturer av Alfred Leslie,
Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Richard Stankiewicz, 1962

23. Jean Arp, skulpturer, mélningar etc. 1962
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