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Forord

Daniel Birnbaum

Pontus Hulténs ar pA Moderna Museet var avgorande. Storre delen av
konstvirlden forknippar honom nog med aren pa Centre Pompidou
i Paris, men i Sverige kommer han alltid frimst att bli ihdgkommen
som den uppfinningsrike museichefen i Stockholm. Han kom till
den farska institutionen 1958 — efter att i sju ar ha pendlat mellan
sin fodelsestad och Paris, organiserat utstallningar pa gallerier och
knutit kontakter med konstnidrer som Jean Tinguely och Robert
Breer — och tog 6ver rodret 1960. Under det féljande artiondet gjor-
de han museet beromt. En av hans storsta tillgdngar var hans kénsla
for tajmning, hans férmaga att vara pa rétt plats vid rétt tidpunkt
och pejla in det mest intressanta av vad som var pa gang. Denna
talang framtrader i den rad av banbrytande utstdllningar som han
anordnade pa Moderna Museet: Rorelse i konsten (1961), en av de
forsta presentationerna av kinetisk konst; tva av de forsta over-
sikterna i Europa av den amerikanska popkonsten (1962 och 1964)
och kontinentens forsta Andy Warhol-retrospektiv (1968); experi-
mentella initiativ som Poesin mdste goras av alla! Fordndra viirlden!
(1969), en utstillning om radikal politik som istéllet for konstverk
rymde dokumentation och fortlépande aktiviteter, bland annat be-
sok av amerikanska virnpliktsvigrare och svarta pantrar.

Men storst intryck gjorde han férmodligen med den uppseende-
vackande installationen Hon — en katedral 1966 (gemensamt utarbe-
tad av Niki de Saint Phalle, Jean Tinguely och Per Olof Ultvedt med
betydande bidrag av Hultén): en jattelik, grall katedral i form av en
kvinna liggande pa rygg som publiken kunde gé in i — och ingdngen
var mellan hennes ben. Inuti moéttes besdkarna av en damm full av
guldfiskar, en tvAmanssoffa for kérlekspar, en bar, en liten biograf
som visade en Greta Garbo-film, en lekplats med en rutschbana och
manga andra 6verraskningar. Hela Hulténs karriar kantades av sada-
na djarva foretag, vilka tydligt visade att han var fullt beredd att sitta
den kreativa sidan av sin institutionella roll i fraimsta rummet och att
han, som Saint Phalle en gang hidvdade, hade en konstnérssjél.

En annan av Hulténs talanger var hans férméaga att fungera som so-
cial knutpunkt, att omge sig med méanniskor som pé ett konstruktivt
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sdtt kunde arbeta med honom och med varandra. Till exempel pre-
senterade han 1960 Billy Kliiver for Tinguely och initierade pa sa
vis den visionére ingenjorens intag i konstvdrlden. I Hulténs krets
i Stockholm fanns den mangkunnige Peter Weiss, mest kind for att
ha skrivit Marat/Sade (1964), och konstniren Oyvind Fahlstrom.
I sin museipersonal hade han Ulf Linde — forfattare, Duchamp-
expert och jazzmusiker — och den egensinnige Carlo Derkert, som
forvandlade museets pedagogiska verksambhet till ett slags standigt
pagaende happening.

I jamforelse med dagens Moderna Museet var den institution
som Hultén ledde for ett halvsekel sedan liten och intim, och dven
de mest framgangsrika utstillningarna pa den tiden hade en publik
vars storlek i dagens perspektiv ter sig blygsam. Anda forblir mycket
av det som Hultén forverkligade och som han ville att hans institu-
tion skulle representera giltigt idag, och en del av hans grundlag-
gande Overtygelser fortsitter 4n idag att paverka museets program
och utstdllningar. Utan tvivel besjélas institutionen alltjamt saval
av internationalism och experimentlusta som av medvetenhet om
att konsten star i livlig dialog med andra discipliner som film, dans,
musik och litteratur. Den samtida konstvérldens geografiska vid-
gning far naturligtvis de flesta europeiska institutioner pa 1960-ta-
let att framsta som relativt trangsynta. Paris och New York var de
dominerande mittpunkterna, och 4nda fanns det undantag fran
regeln — ibland inkluderades verk av konstnérer fran Latinamerika
och Asien i 1960-talets utstdllningar. Idag &r Moderna Museet ként
for att stilla ut fler kvinnliga konstnérer 4n nagon annan jaimforbar
institution i varlden. Det var inte fallet under Hulténs &r som chef,
men dven da fanns det undantag: ett antal skandinaviska textilkonst-
nérer, bland andra Hannah Ryggen, hade viktiga utstallningar under
museets forsta artionde.

Mittihjartatavdagens Moderna Museet har detinréttatsettlabora-
torium diar Hulténs andeihogsta grad lever vidare. Att anordningen ar
tdmligen hogljudd ar nagot som dess upphovsman, arkitekten Renzo
Piano, gillar. I sjilva verket, forklarade han vid invigningen pa Mo-
derna Museet i Stockholm 2008 — dér hans konstruktion goér det moj-
ligt for vaggar med konstverk att sinkas ned fran taket — skulle han
inte ha haft ndgot emot att den lat annu mer. Hur sval Pianos arkitek-
tur 4n dr har han en forkérlek for extravaganta mekanismer, négot
han hade gemensamt med sin mangarige van Hultén, pa vars direk-
tiv och i vars anda det unika maskineriet skapades. Ar 2005 donerade
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Hultén sin konstsamling omfattande cirka attahundra foremal till
museet, men endast pa villkor att verken skulle héllas tillgdngliga
for allmédnheten i ett 6ppet lagerrum utformat av Renzo Piano (som
redan tillsammans med Hultén hade skapat Centre Pompidou i Pa-
ris). Curatorn Anna Tellgren, som ar ansvarig for Moderna Museets
forskningsprogram, har férvandlat detta experimentella rum till en
standigt foranderlig, modernistisk Wunderkammer, en omistlig plats
for den som ar intresserad av curatoriska mojligheter. Pontus Hulténs
visningsmagasin ir kanske det bésta vittnesbordet — dessutom ett
permanent sidant — om den lekfullhet och demokratiska stravan
som praglade museets tidiga ar, och kanske det basta sittet att min-
nas den man som satte det pa den internationella kartan.
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