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Pontus Hulténs boksamling.
Bocker som konst och konst i bokform

Annika Gunnarsson

Pontus Hultén framstéllde sig sjélv som fri och radikal i olika inter-
vjuer och samtal. Att han besatt en vil utvecklad forméaga att folja
sin samtid och ta del av det nya som héande i konstvirlden ar omskri-
vet, men att han ocksa var traditionalist har inte framhallits lika
ofta. Hulténs samling av bocker ar ett exempel pé det senare. Den
visar bland annat pa hans sociala position och akademiska skolning.
Genom boksamlingen séllar sig Hultén till en rad kinda personer
som bland annat har samlat pa bocker eftersom det ar ett tecken pa
kunskap och makt.! For att halla sig ajour med vad som hiande i varl-
den och for att frimja den egna kunskapsuppbyggnaden insamlade
dessa personer helt enkelt tryckt material. Det finns de som menar
att Hultén manifesterade sin legitimitet som museichef niar han done-
rade sitt arkiv, sina bocker och sin konstsamling till Moderna Museet,
vilket ledde till att han tillignades ett eget rum, Pontus Hulténs
visningsmagasin.?

Pontus Hultén gick dven i upptrampade fotspar nar han valde att
delta i formgivningen av de kataloger som atféljde utstallningarna
han arbetade med.3 Katalogerna skulle enligt honom vara visuella
och taktila utdver att fungera som pedagogiskt informationsmate-
rial.4 I frdga om det forra foljde han sin samtids tankar om boken
som bérare av performativa funktioner, ndgot som dven visar sig
tydligt i hans egen bok om Jean Tinguely fran 1972.5 Bokkonst och
konst i bokform ligger utan tvekan till grund for nagra av de bok-
produktioner som Hultén ar starkt forknippad med. Lutz Jahre
skriver till exempel att Hultén menade att en god, bra bok har en
icke-kommersiell sida, en generds sida som ar Art Extra.® Sjalv skrev
Hultén att han laste mycket om olika konstarter, bade for att koppla
av och for att finna stimulans, och han slog fast att: "En katalog ar
en bok, och en bok ar ett foremal, ett foremal som med egen ratt har
karaktér och individualitet.””

Den hér texten utgar fran de bocker som Pontus Hultén donerade
till Moderna Museet 2005. Syftet dr att visa pa nagra av de influ-
enser och teman som har haft betydelse for hans verksamhet som
museichef, katalogproducent och boksamlare. Foljande dmnen
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kommer att belysas: konsthistorikern Alfred H. Barr, den forste che-
fen vid The Museum of Modern Art (MoMA) i New York 1929-1943;
dadarorelsens och surrealismens intresse for kombinationen av bild
och sprak i olika trycksaker sdsom bocker, tidskrifter och pamfletter;
de tydliga referenserna till Marcel Duchamps praktik och hans sam-
arbete med Mary Reynolds; Fluxusrorelsen och den konkreta poesin
under 1960-talet.

Boksamlingen

Pontus Hultén donerade sin boksamling om cirka 137 hyllmeter, i
runda tal 7 000 volymer, till Moderna Museet for att allmdnheten
skulle kunna studera den pa ett lampligt sitt och for att den skulle
kunna anvédndas i undervisning och forskning.! Med donationen
foljde en arkivférteckning 6ver boksamlingen med rubrikerna Artist
Biographies, General/Survey Exhibition Catalogues, Artists’Books,
Photography, Museum Hand Books, Design, Typography, Music,
Museum as Subject, Machine as Art, Exposition Catalogues, Archi-
tecture, Cinema, Art Reference, Art General: Geographic, Miscel-
lanous och Art History: Chronological, Criticism.® Upprakningen
ger en god bild av Pontus Hulténs overgripande intresseomréden
som museichef, sdsom vi kinner dem i dag. I hans bibliotek stod den
mer etablerade konsthistorien sida vid sida med delar av det nya som
skedde inom bild- och bokkonsten under hans levnad.™

Flera av volymerna i boksamlingen ar utstdllningskataloger fran
de museer Hultén sjélv arbetade pa, eller gévor fran institutioner och
personer som han kénde eller samarbetade med. Vad géller de konst-
narskap som finns representerade utkristalliserar sig tre mer gene-
rella grupper. Den forsta utgors av dldre konstnarskap som kanoni-
serades under 1900-talet och ansags vara de som hade utvecklat nya
riktningar inom konsten, till exempel Giuseppe Arcimboldo, Piero
della Francesca, Francisco de Goya och Johannes Vermeer."! Den
sistnimnde konstnéren var ocksd dmnet for Hulténs licentiatavhand-
ling Vermeer och Spinoza fran 1951."> Den andra utgors av de konst-
narer som Hultén hade en mer personlig relation till, ofta som néra
van, och som han pa ett eller annat sitt deltog i etableringen av, dar-
ibland Sam Francis, Claes Oldenburg, Niki de Saint Phalle, Robert
Rauschenberg, Jean Tinguely och Andy Warhol.? Den tredje grup-
pen utgors av de konstnirer som antingen var storheter vid den tid
da bockerna kom ut eller som har blivit mer eller mindre kénda efter



Ovan: Omslag till Clic, 688 fotografier av Leonardo Bezzola,
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hand. Hit hor bland andra Jean-Paul Riopelle, spontanismens for-
grundsgestalt pa 1950-talet, och konstnirsduon Gilbert & George.'

Dairutover finns ett antal bocker som kan ses som bdde litteratur
och konstobjekt. Under rubriken artists” books i uppriakningen
ovan finns cirka 340 bockers framsidor och forsta uppslag ko-
pierade och uppordnade alfabetiskt efter efternamn.’s De bocker
som ar samlade under ovanstdende rubrik kan i vissa fall uppfat-
tas som bocker bade om och av konstnarer, och som konst i bok-
form, vilket ar den term som Leif Eriksson, svensk nestor inom
amnet, har anvint som Oversédttning av begreppet artists’ books.'
Flertalet av de artists’ books som medf6ljde Pontus Hulténs dona-
tion har en koppling till konstnarer vilka tidigt kom att arbeta med
konceptkonst och med konst i det utvidgade faltet. Medietisig och
det i regel mindre formatet erbjod konstnirerna nya mojligheter
att interagera mer direkt med betraktarna. Konstnirerna skapa-
de genom sina olika praktiker unika objekt, enskilda och i upp-
laga, och de arbetade bade mer traditionellt och med utveckling
av nya material och trycktekniker. Till exempel kopplar Eriksson i
sin beskrivning ovan bokens form och innehéll, men inte n6dvan-
digtvis det lexikala, till ett visuellt konstnarligt uttryck som relate-
rar till bade en konceptuell och en idébaserad praktik. Hultén tog
starkt intryck av Duchamps tankar om att verket blir till i betrak-
tarsituationen.” I sin egen praktik deltog Hultén i produktionen
av objekt som placerar sig i faltet mellan begreppen artists’ books
och bokkonst.®

Alfred H. Barr och The Museum of Modern Art

Nagra av de influenser som blev betydelsefulla for Pontus Hulténs
museimannaskap kom fran andra sidan Atlanten, fran USA. Alfred
H. Barr har med storsta sannolikhet paverkat Hulténs uppfattning
om vad ett modernt museum skulle vara.” Barrs idéer fungerade som
forebild for flera moderna museers organisering under efterkrigs-
tiden, liksom hans syn pa utstdllningen som ett medium, bland annat
genom utstéllningarna Cubism and Abstract Art (1936) och Fantastic
Art, Dada, Surrealism (1936-1937).2° De konstnéarskap som Barr pre-
senterade i katalogerna har museichefer och intendenter over hela
varlden kommit att visa regelbundet, i sivdl monografiska som tema-
tiska utstillningar. Trots att Hultén var nigot kritisk mot MoMA i
katalogen till utstéllningen Stedelijk méter Moderna Museet (1962)
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har Barrs utstdllningskataloger fungerat som inkorsport till den
konsthistoriska vig Hultén kom att vandra genom sin karriir.*

Barrs utstillning Machine Art frin 1934 ar en klar och tydlig
utgdngspunkt for Hulténs vurm for konst och teknik. Den kom
till uttryck i bland annat Rdrelse i konsten (1961) pa Stedelijk och
Moderna Museet, The Machine as Seen at the End of the Mechanical
Age (1968) pA MoMA och New York Collection for Stockholm (1973),
dér ett eget rad inom Experiments in Art and Technology (E.A.T.)
bestidmde sig for att gora en portfolio med grafik for att finansiera
projektet pa Moderna Museet.”> De tva forsta utstallningarna atfolj-
des av var sin katalog, bada specifika pa sitt eget satt. Den ena tack
vare sitt langsmala héjdformat, den andra genom sina platforsedda
parmar med relieftryck.

I Pontus Hulténs boksamling finns bland annat tva exemplar av
Barrs katalog Fantastic Art, Dada, Surrealism. Det ena ar forsta-
utgévan fran 1936, som har grona parmar och ar ganska blek och
sliten.® Det andra ar den tredje upplagan fran 1968, som har brun-
beige parmar och ar si gott som oanvand. I forstaupplagans for-
ord slar Barr fast att surrealismen dr mycket mer dn en konstrikt-
ning. Det ar en allvarlig affar, en filosofi, ett sitt att leva, som flera
av tidens mest framstdende malare och poeter hingivet foljer.> Nar
Hultén sjilv var redaktor for The Surrealists Look At Art (1990),
utgiven pa Sam Francis forlag Lapis Press, med texter av surrealis-
mens banerforare Paul Eluard, Louis Aragon, Philippe Soupault,
André Breton och Tristan Tzara, avslutade han sitt férord med fol-
jande: "where do we find such passion, such poetic beauty of lang-
uage? The reasoning might seem biased and out of fashion, and it
sometimes is, but it is never journalistic, constipated, shallow or
dull.”> Det ar rimligt att tro att den forsta utgavan av Barrs katalog
har fungerat som ett uppslagsverk for Hultén, som i egenskap av
ung konsthistoriker var angelagen om att halla sig uppdaterad om
det senaste inom konsten, liksom att det var denna utgdngspunkt
han regelbundet atervinde till i sitt fortsatta yrkesliv. Nar Hultén
borjade studera konsthistoria 1945 hade katalogen och utstall-
ningen knappt tio ar pa nacken. Konceptet att knyta historiskt
material till samtida, vilket Hultén gjorde i sin forsta egna utstall-
ning Rorelse i konsten, formulerade Barr redan i forordet till kata-
logen fran MoMA. Barr skrev att dven den tillfilliga betraktaren
skulle komma att notera likheter mellan det 4ldre material som pre-
senterades och vissa verk inom dada och surrealism.
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I katalogen atergavs verk av bland andra Jean Arp. Ett av dessa
verk blir till genom att det underliggande bladet syns genom en 6pp-
ning i det 6vre.>® P4 si sitt blir tva verk tre, alternativt ett. Denna
formgivningsprincip aterkommer till exempel pd omslaget till
Emmett Williams Material 3. Konkretionen (1958) under redak-
tion av Daniel Spoerri, som ocksa arbetade med Rorelse i konsten.
Spoerri var dven grundare av Edition MAT 1959, vars mal var att
producera foremal i serier sé billigt som mojligt, sa kallade multiplar.
Samma 16sning med en utstansad 6ppning som betraktaren kan se
nésta sida genom aterkommer pé framsidan av katalogen till utstall-
ningen New York Collection for Stockholm (1973). Tre ar tidigare
hade Ragnar von Holten, intendent och konstnér, och José Pierre,
konstnar och surrealismens inofficiella historieskrivare, anvint sig
av detta grepp for katalogen till utstéllningen Surrealism (1970), som
Riksutstillningar producerade och visade pA Moderna Museet. |
den framre parmens hogra horn ar en rektangel utskuren. Pa det
bakomliggande bladet star det sur-rea-lism.”

Dada, surrealism och Marcel Duchamp

Dadaismens och surrealismens lek med bilder, ord, ljud, typografi och

allskons parafernalier 16per som en rod trad genom Pontus Hulténs

katalogproduktioner. For dadaisterna och surrealisterna var det del-
vis en nodvandighet att anvinda de material som fanns till hands,
eftersom de var verksamma under och mellan de bada varldskrigen.
Att det ocksé blev fragan om formgivningsideologi lite 1angre fram,
visar pa vikten av att sammanfora estetiska uttryck med tekniska och

materiella resurser. Den dadautstillning som visades p4 Moderna

Museet 1966 skedde i Moderna Museets Vanners regi. Meddelande

nummer 19 fran vinforeningen innehéller en dokumentation av det

fodelsedagskalas, en kvill med poesiupplasning den 3 februari, som

anordnades till minne av Cabaret Voltaires grundande 1916, den klubb

i Ziirich dar dadaismen inleddes. Pontus Hultén avslutade introduk-
tionen i meddelandet med att skriva:

Vilken befrielse det ar att betrakta dadaistiska konstverk eller 14sa
dadaistiska texter, vilken renhet och intelligens som stralar ut fran
det mesta som skrevs och gjordes i de dadaistiska kretsarna! Att for-
nimma den dadaistiska klarheten ger ett intellektuellt lyckorus. Och

inget kan vara mer inspirerande.®
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I Pontus Hulténs boksamling finns en handfull bécker om dada.
I The Dada Painters and Poets. An Anthology (1951) star det anteck-
nat "Hulténs”. Tvihundrasextiosex sidor langre fram ar foljande
text inringad och markerad med en stjarna i kanten:

The meeting of 391 and Dada was celebrated in new issues of 391 and
of The Dada Review. 391 appeared on bright pink paper. Arp, Tzara,
Picabia and myself [Hans Richter] contributed to the two magazines,
not only with individual work but by the execution in common of an
illustration for Dada Nos. 3 and 4. Every detail of this illustration

is still fresh in my mind. The medium was an old alarm clock which
we bought for a few cents and took apart. The detached pieces were
bathed in ink and then imprinted on random paper. All of us watched

over the execution of this automatic masterpiece.?

Oavsett vem som har gjort den nimnda markeringen ovan, sa pekar
den pa samarbetsformer dar slumpen och ett gemensamt konst-
narsarbete utgér grunden for bokens, tidskriftens eller konstverkets
tillblivelse. Den visar ocksé tydligt pa ett utdkat bruk av olika sor-
ters papper: fargade, oregelbundet skurna, vikta och stansade pa
olika sitt, som i katalogen Amerikansk pop-konst. 106 former av
kdrlek och fortvivlian (1964). Papper ar till exempel barande princip
i de artists’ books som Bruno Munari och Richard Long har gjort
och som genom Pontus Hulténs donation ingar i samlingen.®
Hultén namner Munari i Kasark (1955) och refererar till Munaris
”proiezioni dirette”, hisnande enkla rorliga bilder utan att de ar film,
néagot som Hultén hade snappat upp pa MoMA .3

Fargade tryck av allehanda slag, liksom en blandning av typsnitt,
blev legio i flera av de kataloger Hultén var med om att produce-
ra under 1960-talet. Bokstidver och satsytor paminner ibland om
nér varje sida skars i ett trdblock och trycktes pa samma sitt som
en stimpel, innan Johannes Gutenberg gjorde sin revolutionerande
uppfinning med 16sa typer som kunde ateranvdndas. Till 500-ars-
jubileet av Gutenbergs uppfinning paborjade Hans Nordenstrom
en fyra minuter kort film med titeln Det tryckta ordet, 500 dr med
Gutenberg (1949), som Hultén hjalpte honom med.3* Hultén visar
tidigt i sin verksambhet ett intresse for tryck och bocker. Hans an-
knytning till Bok-Konsum, Galleri Samlaren, Kasark och Blandaren,
vilka da ansags som mer radikala plattformar pa den alternativa
konstscenen, har i var samtids svenska konsthistorieskrivning
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renderat honom en given plats i avantgardet.33 Sett fran ett perspek-
tiv av ungdomlig opposition mot det borgliga foljer Hultén en given
pamflett- och manifesttradition med roétter i 1800-talet.34 Willem
Sandberg, chef vid Stedelijk Museum i Amsterdam 1945-1963, var
ocksa grafisk formgivare. I Wien hade han studerat filosofen och
sociologen Otto Neuraths symbolsprak Isotype. Detta 16per som
en rod trad genom Sandbergs publikation NU.3 Att Sandberg
blev Hulténs mer uttalade mentor, snarare dn Barr, ligger mycket
tydligare i linje med de erfarenhetsutbyten som sedan tidigare
redan fanns mellan Nationalmuseum i Sverige och Rijksmuseum i
Nederlanderna.® Hultén foljde Sandbergs praktik och deltog sjalv
i processen kring produktionen av museets trycksaker i nara sam-
arbete med bland andra redaktéren Georg Svensson och trycka-
ren Gosta Svensson (de var inte sldkt), formgivaren John Melin och
reklammannen Anders Osterlin.

Pontus Hulténs intresse for hur bocker kunde formges kan ocksé
knytas till bland andra bokbindaren Mary Reynolds verk, som pre-
senteradesien utstillningskatalog 1956, sex ar efter att hon gick bort.>
Marcel Duchamp, som levde tillsammans med Reynolds under
manga ar, inledde sitt forord med att skriva att hon var 6gonvittne
till dadas manifestationer och surrealismens fodelse 1924. Duchamp
avslutade sin hyllning till Reynolds med att skriva att hennes bok-
bindningar var originella och skilde sig fran klassiska tekniker. Mary
Reynolds och Marcel Duchamps samarbete rorande Alfred Jarrys
berittelse Ubu Roi, fran 1896, under aren 1924-1935, ar ett tydligt
exempel pa boken sedd som ett objekt. Pontus Hulténs olika katalog-
produktioner, till exempel den ovan nidmnda platpirmsforsedda
katalogen The Machine as Seen at the End of the Mechanical Age
(1968), ingér logiskt sett i denna tradition av mer experimentell bok-
bindarkonst, liksom i en tradition av konstnérlig samverkan.®

Att Boulevardkartongen Tvdingsblandaren (1955-1956), dven kallad
Kartongblandaren, kom som en pappkartong med 19sa delar, och inte
som en klammerhéaftad tidskrift, 4r ocksé ett tecken pa och i tiden.
Under 1950-talet var Hans Nordenstrom redaktdr och primus motor i
arbetet med Tvdngsblandaren. 1 Nordenstroms bok Brul: svart-vit
magi (2002) skrev Hultén i forordet att Marcel Duchamps La Boite-
en-valise fran 1935-1941 var inspirationskéllan till Tvdangsblandaren,
och 7ett uttryck for en enorm beundran for Duchamp”.® Att
Duchamp hade en speciell plats i Hulténs konsthistorieskrivning ar
val kédnt. Bland annat vittnar herrarnas korta karnfulla korrespondens
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om det.# Det gor dven alla de utstidllningar dar Hultén inkluderade
och presenterade verk av Duchamp, liksom de 86 bocker som relate-
rar direkt till Duchamp i Hulténs boksamling. Hit séllar sig ocksa en
forsta utgava av Wassily Kandinskys Uber das Geistige in der Kunst
(1911), i vilken en ung Duchamp har forsokt Gversatta vissa stycken
fran tyska till franska. Hultén markerade ocksa kopplingen till dada-
isternas beromda arbetssétt 30 ar tidigare i forordet, men i motsats till
dem var Blandargingets mal, enligt Hultén, bara att fa ett nummer
fardigt i tid. Tvdangsblandaren bar likaledes referenser till en tid nar
kungligheter och andra vilbestéllda samlare forvarade 16sa grafiska
blad, teckningar, ritningar och skisser i album, kassetter och lador av
olika material, precis som i fallet med E.A.T.-portfolion ovan.

Vem som inspirerades av vem till vad, nér det giller Tvdngsblanda-
ren, finns det olika tankar kring. Journalisten och konstnaren Leif
Nylén skriver:

George Maciunas forsokte senare rekrytera Hans Nordenstrom till
Fluxus. Orsaken kan ha varit Boulevardkartongen Tvangsblandaren,
1955 ars utgéva av studenttidningen Blandaren och nagot av en fore-
gangare till Fluxus lador. Nordenstrom var som ”Brul” en av de legen-
dariska Blandarsignaturerna — som Blandarredaktor engagerade han
sina vanner bland konstnérer, forfattare och konsthistoriker som med-
arbetare, framst Per Olof Ultvedt och Pontus Hultén.+

Folklivsforskaren och Fluxuskonstnaren Bengt af Klintberg menar:

Det ligger ndrmast till hands att tro att det var Duchamp som gav
[George] Maciunas idén till de Fluxboxar som nagra ar senare kom att
framstéllas i stor skala pa hans loft i New York, men han kan ocksa ha
blivit inspirerad av Tvangsblandaren. I sé fall 4r Tvingsblandaren vard
en fotnot i konsthistorien som en av foregangarna till den foreteelse

som numera kallas multipel.#

For Tvangsblandarens del finns det ocksa referenser till en nyutgava
av André Bretons Surrealismens manifest (1924). I denna senare
utgéva fran 1955 ligger det ett forstoringsglas forsankt i de utstan-
sade boksidorna.® Till bilden av Duchamps verk Why not Sneeze,
Rrose Sélavy? (1921) dr texten "PARENTS! racontez vos réves a vos
enfants, 45, rue de Grenelle. Paris-7e” satt i vitt mot en svart text-
platta. Den ar placerad diagonalt 6ver sidan och korresponderar
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med den svartvita bilden av Duchamps verk. Intresset for Duchamp
odlades dven vid samma tidpunkt av en yngre generation konst-
nérer, bland andra John Cage, Merce Cunningham, Jasper Johns
och Robert Rauschenberg.4 De sag alla upp till Marcel Duchamp
som varande anfadern till den moderna konstens utveckling. Att
Duchamp blev pad modet under 1950-talet och framoéver ar séledes
ett klassiskt och traditionellt cirkelresonemang, dar méstare sags
foda mastare och efterfoljare sjilva utndmner sina foregangare.

Fluxus och konkret poesi

Dick Higgins, grundare av Something Else Press (1963-1974), gav
1966 ut en faksimil av Richard Huelsenbecks Dada Almanach, som
publicerades for forsta gangen 1920. Pa det bruna omslagets fraimre
flik skrev Higgins i gul text att ”Dada is like the weather. Everybody
talks about it, but nobody does anything about it.”4 Higgins ville
andra pa det. Han ville visa att dada-attityden a/ltid ar nagot sam-
tida. Annars, menade han, skulle de flesta av tidens stromningar
inom filosofi och konst inte kunna utvirderas pa ett korrekt sitt.
Pa Something Else Press gav ocksa nagra av tidens Fluxuskonst-
nérer ut sina intermediala alster. Redan innan konceptkonst blev
ett begrepp arbetade manga mindre forlag, som presenterade konst
i form av trycksaker, pamfletter och bocker, med formgivning som ett
konceptuellt uttryck i egen ratt. I Hulténs boksamling finns nagra av
Fluxuskonstnirerna representerade, bland annat genom den tidigare
namnda publikationen Material 3. Konkretionen (1958). Ett annat
verk ar Dieter Roths (4ven Diter Rot) 246 Little Clouds (1965), som
Emmett Williams skrev forordet till.4 Roth i sin tur var den konst-
nar som formgav affischen till Rorelse i konsten. Affischens karak-
teristiska utseende, med utstansade hél, aterkommer i Roths Bok 3b
(1961), som bestar av nedskurna bilder ur seriemagasin, ocksa med
utstansade hal.#” Dessa hél refererar pa nagot vis ocksa tillbaka till
de nio kanonskotten/hélen i Marcel Duchamps verk La mariée mise
a nu par ses célibataires, méme (Le Grand Verre) fran 1915-23.
Huruvida Fluxus fanns i Sverige finns det ocksa olika tankar om.
Leif Nylén later till exempel Fluxus som konstnarlig handling inbe-
gripa fler uttryck dn Bengt af Klintberg gor. Bengt af Klintberg
menar att Fluxus aldrig fick faste i Sverige, da Pontus Hultén och
Moderna Museet i storre utstrackning fokuserade pa happenings.®
Nylén & sin sida skriver att ”den svenska 60-talsmodernismen var



mer attraherad av teknologi och masskultur dn av Fluxus poetiska,
zeninfluerade minimalism” .4 Fluxuskonstnirer och konceptkonst-
nérer uppfattade boken som en demokratisk konstform som kunde
né ut till massorna. Genom bockerna kunde de sprida sina idéer
och runda galleristerna.

Gallerierna var bade en motsattning till det konstnarer och konst-
historiker (senare definierade som curatorer) sag som en fri mark-
nad och en forutsittning for de plattformar som mojliggjorde deras
egen Okade synlighet pa konstfaltet i stort.>® Galleristerna kom med
tiden ocksa att omfamna konceptet artists’ books och konstnéars-
bocker sdsom ansvariga utgivare. Ett exempel pa detta dr konst-
naren Ed Ruschas och galleristen Leo Castellis samarbete. Ruscha
producerade sin forsta artists’ book, Twentysix Gasoline Stations,
alldeles sjélv 1962. Samma ar visades Ruscha i en separatutstéllning
pa Stedelijk Museum i Amsterdam. Trettiofem ar senare gav Castelli
ut Ruschas Cityscapes O Books (1997). Annie Cohen-Solal citerar
Ruscha i sin biografi om Leo Castelli (2010), dar denne beréttar att
han moétte Castelli i Los Angeles 1961, men att det tog tio ar innan
denne borjade visa hans verk.s

I Pontus Hulténs boksamling finns &ven Ed Ruschas Various Small
Fires and Milk (1964), Some Los Angeles Apartments (1965), Records
(1971) och Colored People (1972). Tva andra bocker, som ocksa har
uppnatt kultstatus i dag, ar Lawrence Weiners Statements och The

Xerox Book, med verk av Carl Andre, Robert Barry, Douglas Huebler,
Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Robert Morris och Lawrence Weiner,
bada frdn 1968.5* Ovan ndmnda verk utgor alla exempel pa artists’
books som gér att finna i bade bibliotek och museisamlingar virlden
over. Detta visar att syskondmnena konst och litteratur kan behandla
dessa objekt som litteratur, artefakt eller konst, men att varken konst-
narskapet eller verket i sin helhet i regel paverkas av var boken/konst-
verket har forvarats eller visats.

I boksamlingen finns dven Oyvind Fahlstroms omskrivna manifest
for konkret poesi, som publicerades for forsta gangen i tidskriften
Odyssé, nr 2-3, 1954.53 P4 Moderna Museet fick den konkreta poesin
en alldeles egen plats. Det fick den dven i Hulténs bokhyllor, men dér i
mindre utstrackning. Utstallningen Svisch — En manifestation visades
pa Moderna Museet 26 september—18 oktober 1964. I anslutning till
utstillningen anordnades bild-ljud-dikt-kvallar med utstallningens
forfattare den 7 och 14 oktober samt 4 november.5 Ett tydligt exempel
pa konkret konst i bokform ar dragspelsboken Ett ord pd viigen (1964).
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Ovan: Omslag till Edward Ruscha, Cityscapes O Books,
New York: Leo Castelli Gallery, 1997. Nedan: Dedikation fran
137 Edward Ruscha till Pontus Hultén och Marie-Louise von Plessen



Den publicerades pa Ake Hodells forlag Kerberos (1963-1972) i sam-
band med att Sovjetunionens regeringschef Nikita Chrusjtjov be-
sokte Sverige samma ar.s Ake Hodell, Leif Nylén, Carl Fredrik
Reuterswird, Bengt Emil Johnson, Mats G. Bengtsson, Lars-Gunnar
Bodin, Per Olof Ultvedt, Oyvind Fahlstrém och Elis Eriksson bidrog
med konkret poesi och texter till verket. I boksamlingen finns ocksa
enskilda bocker av bland andra Torsten Ekbom, Jarl Hammarberg,
Ake Hodell och Carl Fredrik Reuterswird. Hammarberg och
Reuterswird kom till exempel ocksé ut med konkret poesi pa Albert
Bonniers Forlag, men da i mer traditionellt inbundna volymer.
Nyskapande eller tradition beror i hog grad pa kontexten. Over
framsidan pa Ett ord pd vigen ar ett enda langt svisch placerat. Det
leder betraktaren vidare till nasta sida, dar Torsten Ekbom cite-
rar ett uttalande om skonheten av John Cage, som utgangspunkt
for en diskussion om att alla kan lira sig att se. Samma utgangs-
punkt for konstforstaelse hade Konstframjandets chef, Bror Ejve.
Han inledde ett forord i en av Konstframjandets kataloger med att
“alla far lara sig att 14sa”, vilket mynnade ut i att alla ocksa borde
fa mojlighet att lara sig att se.®® Att det finns beréringspunkter mel-
lan dada och den konkreta poesins visuella och verbala uttryck ar
tydligt. Att det ocksa finns likheter mellan modernismens fokus pa
konstnarliga normbrott och ett samtida konstfrimjande med rotter
i en dldre bildningstradition har daremot inte berorts lika ofta. Till
exempel hade Per Olof Ultvedt deltagit i Konstfraimjandets konst-
bildande verksamhet innan han boérjade samarbeta med Pontus
Hultén, ndgot som mycket sdllan ndmns.s?

Tva sidor av samma mynt

Under merparten av 1900-talet behandlade &mnet konsthistoria hu-
vudsakligen tiden fram till forra seklets borjan. Darfor ar det forsté-
eligt om Pontus Hulténs samtid uppfattade flera av hans bok- och
utstillningsproduktioner som helt nya, utan vidare referenser till
vad som pagick i vastvarlden for dvrigt. I dag kan vi visa pa foregang-
are, referenser, moden och trender och dven diskutera dessa utifran
ny forskning kring natverk bestdende av personer, utstallningar och
publikationer. Hultén ingick sjalv i flera olika nitverk bestaende av
foretradesvis mén, vilka speglade varandra mer eller mindre direkt.
Han rorde sig oavbrutet mellan olika positioner inom nétverken,
vilket innebar att han bade kunde halla sig nara sina foregdngare
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och parallellt folja med sina samtida kollegor. Ibland forverkligade
han idéer som i hogre grad var hans egna. Andra ganger lanade han
rakt av frdn andra.

Bockerna i Pontus Hulténs boksamling finns dar av skél som vi
bara kan spekulera kring i dag, men visar att han kan ha haft tillgang
till deras kunskapsinnehall (dven om han inte kdnde till vad som stod
i dem och/eller vad som skrivits om dem eller anvdnde sig av detta).
De visar ocksa att han inte var boksamlare i strikt mening, men att
han samlade pa sig bocker och konst i bokform. Hultén och hans
boksamling ar vil férankrade i det som var konsthistoria och det
som har kommit att bli konsthistoria. Den traditionella konsthisto-
rikern Hultén, synlig genom de konsthistoriska referenser som bok-
samlingen ger, och curatorn Hultén, sdsom konstvetare i dag refe-
rerar till honom i olika texter om vad en modern curator &r och kan
vara, ar helt enkelt tvé sidor av samma mynt. Boksamlingen &r, for-
utom att den utgdr en social markor och manifestation av en kulturell
positionering, en god killa till fortsatta studier kring form och inne-
hall i bécker som konst och om konst under 1900-talets andra halft.
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