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Karin Malmquist

La Cour des miracles
Om publik, pedagogik och konst pa
Moderna Museet

Verksamheten for barn och unga pd Moderna Museet ar
féormodligen det omrade som pedagogiskt har stuckit ut
mest under museets femtio ar. I denna studie kommer framst
att belysas hur museet arbetat med sin vuxna publik. Det
handlar inte bara om en historia utan om ett virrvarr av
manga historier som rymmer alltifran extrem esteticism

till utpraglad politisering. Historierna innehéller enskilda
mytomspunna individer som Carlo Derkert, djarva folk-
bildningsprojekt som Moderna Museet Filialen och konst-
pedagogiska projekt som Public Service. Pedagogiken ar tatt
sammanflatad med 6vergripande idéer om konst, politik och
tidsanda och det ar inte mdjligt att behandla dessa utforligt
hér. Hur formedlas kunskap om konst? Det sker inte bara
genom offentliga visningar, kataloger, viggtexter, vardar,
audioguider och sa vidare. Pedagogiken genomsyrar muse-
ets publiktillvinda vardag. Med andra ord: Till vem vinder
sig museet och hur?

Fragorna dr omfattande och svara att besvara och istal-
let for att ge en heltdckande bild skall ndgra nedslag goras
for att visa pa utvecklingen pA Moderna Museet. Nagra har
redan behandlats pa annat hall. Obalansen mellan barn-
och vuxenpedagogik i det allmédnna medvetandet kan ocksa
utldsas ur det faktum att det finns relativt lite dokumentation
kring vuxenpedagogiken. Aven om detta forandras nagot i
och med att projektformen, med sina krav pa aterrapporte-
ring och maluppfyllelse, vinner intrade i slutet av 1990-talet
finns det inte mycket material att forhalla sig till nar det
géller sd alldagliga och sjalvklara saker som visningar och
texter. For att beskriva utvecklingen pd Moderna Museet
har jag fraimst anvdnt mig av intervjuer. Genom dem kom-
mer man dessutom dt en annan historia om museet dn den
som dokumenteras och fors vidare i litteraturen. En rad
intervjuer har genomforts och pressmaterial har studerats
for att nyansera och berika bilden av vuxenpedagogiken vid
detta museum.!

Mirakelgdrden

Ienintervju 1971 i den franska tidskriften Opus International
redogor Pontus Hultén for sin syn pa ett modernt konst-
museums roll och funktion. Till en bérjan byggde Moderna
Museet pa uppfattningar som liknade dem som géllde for
ett traditionellt 1800-talsmuseum, om d4n med moderna
konstverk. Det var ett "musée visite” (besoksmuseum)

vigt at foremalskult. Men egentligen hade man fran forsta
borjan pA Moderna Museet ocksa andra ambitioner och

< Besokare 1966 framfor Roy Lindqvists malning
Tip-Tip-Tip-Tip-Oldefar (1961)

Besokare deltar i barnhappening, 1969

man blev mer och mer medveten om att det gick att visa
konst och arrangera olika evenemang som kanske inte var
accepterade och mgjliga att genomf6ra pa andra platser i
samhallet. Hultén sdger: Vi spelade musik som inte kunde
spelas i konsertsalar, visade filmer som inte kunde visas i
vanliga biografer...”> Han sdg museet som ett slags “cour des
miracles” (mirakelgard) dar samhéllet accepterade och till-
lat sdidant som foll utanfor ramarna. Egentligen betecknar
”cour des miracles” kvarter i Paris, som ar tillhall for den
ljusskygga undre vérlden, for tjuvar och tiggare. Men det
Hultén troligen menar ar att det ar en plats dit den borger-
liga viarlden kan soka sig, ett alternativ till vardagen fullt av
andra mojligheter. Det var helt enkelt en plats som gav en
viss frihet, och en liknande frihet ville Hultén att Moderna
Museet skulle tillhandahalla.

Att det fungerade var utstdllningen Rérelse i konsten
ett belagg for. Nar den stingdes den 10 september 1961 efter
att ha haft 6ppet under hela sommaren frdn och med den
16 maj, hade 70 000 besdkare kommit till Skeppsholmen.
Det dr en imponerande siffra for samtidskonst pa den tiden.
Utstédllningen inneholl ocksa en rad olika aktiviteter som
var ovanliga pa ett konstmuseum. Man visade bade film och
javanesisk skuggspelsteater.3 Sjalva inbjudningskortet till
festen dagen fore vernissagen vittnar om detta.4 Den ovan-
liga formgivningen med en teckning som ser "hemmagjord”
ut, pAminner om Hulténs bakgrund i Blandaren, studen-
ternas humortidskrift. "Moderna Museets Vanner ordnar
kolossalkalas”, en "invigningsfest” med “varbal”. Program-
met inleddes pA Moderna Museet med att "Jean Tinguelys
tecknarmaskin "Meta-Matic 17’ upptrader och kastar 100-
tals teckningar omkring sig i minuten, pa platsen framfor
museet”, middag med sill, mat, 61, snaps, etc” och “dans
till ultrarorligt jazz-band”. Darefter —en liten pil invid en
bat visar viagen — fortsatte festen med "Nachspiel” pa Grona
Lunds Tivoli som inkluderade dramat “Bilens begravning”,
Putte Wickman med orkester, Trinidad Steel-Band och fyr-
verkeri. Det kostade 25 kronor att delta i detta kolossalkalas.

Det dr svért att skilja sjdlva utstdllningen fran det som
hénde runtomkring den. Det dr utstillning, det ar kalas, det
ror pa sig—det 4&r Moderna Museets mirakelgérd. I tradi-
tionell mening ar det forstas inte fraga om konstpedagogik.
Anda ir det virt att pipeka att man genom att bredda kul-
turutbudet och inkludera andra konstarter forsdkte att locka
en bred publik till museet, man ville tilltala manga, motverka
rédsla for konst och vara en plats for konstndrerna att pre-
sentera sina verk.5 Genom Tinguelys Méta- Matic 17 gjordes
till exempel konsten tillginglig och samtidigt till ett spekta-
kel. Trots att det skulle droja till 1970-talet innan fragor om
museers tillginglighet — vem besdker museer och varfor?
—skulle hamna i fokus kan man notera Moderna Museets
sensationella dppettider: alla dagar klockan 12—22.° Enligt
Mette Prawitz, pedagog pa museet aren 1964—68, fanns det en
naiv tro pa att en storre och bredare allmanhet skulle komma



tillmuseet om det hade 6ppet lange och pa kvillstid.” Riktigt
s blev det inte och museet fick trots allt kimpa f6r sin publik
och for att bredda publikens sammanséttning.

Konstpedagogik av mera traditionellt slag fanns natur-
ligtvis och bestod under 1960-talet framfor allt av visningar
och programverksamhet, det vill sigaien form som finns dn
idag och som, liksom pad moderinstitutionen Nationalmu-
seum, varit viktig under alla decennier. Museet bjod in gédster
som visade utstdllningarna och ordnade foreldsningar,
musikkvéllar och tematiska poesiaftnarianslutning till vissa
utstéllningar. Till exempel anordnades "Finlandskvéllar”,
med bland annat foredrag, musikafton med verk av Jean
Sibelius och Einojuhani Rautavaara, och en lyrikkvall med
upplasning av Gunnar Bjorlings dikter, i samband med att
utstillningen Arkitektur i Finland (1960) visades; Olof Lager-
crantz foreldste den 19 mars 1965 om Dante apropé Robert
Rauschenbergs utstillning av illustrationer till Divina Com-
media.® Inte minst konstnirerna sjdlva spelade en viktig roll
iformedlingen, till exempel foreldste John Heartfield om de
egna verken och relationen mellan konst och politik.? Barn-
visningar och offentliga och bokade visningar leddes framfor
allt av museets personal, men ocksa av utomstaende visare.

Nar man tittar pa sjélva visningsverksamheten ar 1967
visar det sig att den som var riktad till skolorna fick ekono-
miskt stod frdn Stockholms stad. Medlen anvéindes framst
for att arvodera studieledare. Utdver museets egna tjanste-
maén bitrddde en rad andra personer som visare. Enligt skol-
direktionens direktiv var obligatoriska besok betraffande
Stockholmsskolornas arskurs 4 férlagda till Moderna Mu-
seet, och arskurs 5 skulle besoka Nationalmuseum. Redo-
visningen skiljer mellan skoldirektionens obligatorium och
skolvisningar utférda direkt efter 6verenskommelse mellan
museet och den enskilda klassen. 1967 uppgick den sist-
namnda kategorin till 347 skolklasser. Vad géller abonnerade
vuxenvisningar var siffran 107 grupper och det gjordes 206
offentliga samma ar."° For att jaimfora med dagens museum
kan ndmnas att det &r 2007 genomfordes 207 offentliga vis-
ningar, 385 bokade visningar fér vuxna, 390 skolvisningar
och 40 visningar for forskolor." Det som kan utldsas ar att
antalet offentliga visningar forblir konstant och att antalet
visningar for skolklasser ar ungefér lika stort, vilket innebar
att dessa visningar ar viktiga kanaler till alla besdkare under
alla ar. Daremot har antalet bokade visningar for vuxna
Okat markant, vilket inte bara tyder pa att ambitionerna har
stigit, utan snarare skall sesirelation till att antalet besokare
har okat totalt.

Ien intervju med Mette Prawitz berdttar hon om vis-
ningsverksamheten for barn och vuxna under 1960-talet.'?
Redan klockan atta pd morgonen kunde det komma grup-
per och utover skolvisningarna hinde det att Prawitz hade
bortat atta visningar under en dag: ”"Man visade tills man
stupade”, minns hon. Det fanns inga uttalade pedagogiska
riktlinjer under 1960-talet. Nar det gillde vuxenpedagogiken
lutade man sig inte mot nagon speciell teori eller metod.
Museet kunde ta emot studerande fran Lararhégskolan som
gick med pé en barnvisning och som sedan stannade kvar for
att samtala kring vad de hade tagit del av. Prawitz beskriver

det som att det mer handlade om ett slags sextiotalsanda dar
man “trodde pa det goda” —det var viktigt att vara 6ppen,
att slappna av och siga vad man kdnde. Det ligger i linje
med den optimism som syns i de generdsa 6ppettiderna som
skulle locka alla delar av befolkningen till museet. Sam-
tidigt arbetade Prawitz ocksd med kurser i modern konst-
historia, ndgot som representerar en traditionell kunskaps-
formedling. Man visade ljusbilder i museets lilla filmsal

och de vélbesokta kurserna bestod av vanligt folk med
kulturintresse”.'4

Redan under 1960-talet gar det att finna olika typer av
visningar, praglade av de olika pedagogerna. Nir Prawitz
beskriver Karin Bergqvist Lindegrens sétt att visa anvin-
der hon uttryck som “’stram” och “akademisk”. Bergqvist
Lindegren var en viktig profil &ven under 1970-talet och hon
ansvarade for utstallningar som Emil Nolde (1967) och Joseph
Beuys (1971) innan hon under en kort period 1978—79 var
museichef. I utstdllningsannonser i dagspressen kunde det
sta att hon skulle visa utstdllningen.’s

Man minns visningen dar visarens personlighet kommer
till uttryck genom en stark utstralning, ett slags scennér-
varo, snarare dn den dér strikt kunskapsformedling stari
centrum. Upplevelse sitter andra spar, liksom samtalet som
engagerar besokaren och den egna kreativiteten. Egentligen
ligger det kanske i sakens natur att museets 1960-talspublik
framfor allt minns den visare som stod for ett slags karisma-
tisk hallning. Carlo Derkert hade en central stallning som
pedagog och visare for bade barn och vuxna.'® Ur annonser
idagspressen framgar nar det 4r Carlo Derkert som skall
visa."? Med tanke pa att han ocksa var ansvarig intendent for
manga av utstdllningarna ar detioch for siginte s anmark-
ningsvart som det kan tyckas.

Mette Prawitz beskriver Derkerts visningar pa foljande
sitt. [ synnerhet pa sondagarnas offentliga visningar kom det
ofta sa mycket folk att Derkert fick kliva upp pa en stol i mit-
ten avsalen och tala frin denna position utan den sedvanlig
vandringen mellan utvalda verk. Derkert anviande vanligt
talsprak, ofta fullt av liknelser, och han var oerhort analy-
tisk och hade en formaga att formedla de mest intellektuella
teorier pa ett begripligt satt. Till charmen horde till synes
ovantade och slumpartade kommentarer somisjilva verket
var noga planerade och indvade.® Nagot han sa sig ha sett pa
vagen till museet pd morgonen knots under visningen till en
detaljien malning. Korsreferenserna mellan konst och var-
dagligt liv sinkte troskeln till verken for dem som lyssnade."

T och med att Derkert var en av intendenterna och arbe-
tade ndra Pontus Hultén, och dessutom var en av fa anstallda
pd museet 6verhuvudtaget, fick han inflytande 6ver hela
verksamheten. Jamfort med pedagogerna under 1970- och
8o0-talen hade han en sdrstallning. Det bor ocksa papekas
att han paverkade 6vriga pedagoger pa museet. Nar en ny
utstdllning som Den inre och den yttre rymden (1965) eller 4
amerikanare (1962) Oppnade var det Derkert som borjade
visa. De andra visarna kunde sedan g& med for att fa inspira-
tion till upplagget av de egna visningarna. Att utstallningens
ansvarige intendent visar utstéllningen for guiderna ar nagot
man fortsatt med under alla ar p4 museet.
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Ny konst, nya mojligheter

Carlo Derkerts syn pa vad konstpedagogik skall vara finns
inte i ndgon storre utstraickning nedtecknad av honom
sjalv.?° En viktig kalla ar darfor ett publicerat samtal mellan
Derkert, Ingela Lind och Eva Nordenson.* Samtalet hand-
lar till en del om Nationalmuseums, representerat av Eva
Nordenson, och Moderna Museets olika tillvigagangssatt.
Herbert Read ar en central inspiration for Derkert, vilket
ocksé framgar.** Reads icke-auktoritdra pedagogik, uttryckt
bland annat i Education Through Art (1943), som framhavde
larandets process, liksom betydelsen av att uttrycka sig sjélv,
péaverkade manga och pAminner om de roster som framhéver
upplevelsen av konsten snarare dn den faktiska kunskapen.

Visningarna kommenteras eftersom de dr en viktig
aspekt nir det giller motet med publiken. Derkert ser en
skillnad mellan visningen som kunskapsresa respektive
uppticktsresa. Visserligen sdger han sig inte underskatta
kunskapens betydelse, men han ser inget egenvirde i den.
“Attleva”, diremot, "ar en uppticktsresa. Att g pd museum
arbl.a. attibilderna upptacka sig sjilv — genom dom far man
enmassa erfarenheter formulerade.”? I métet med publiken
vill han darfoér glomma all kunskap, alla ”1axf6rhor”, och
istallet formedla en subjektiv erfarenhet, att konst inte beho-
ver vara nadgot hogtidligt. Derkert reflekterar over sitt stall-
ningstagande, att det grundar sig pa den egna bakgrunden
“dar man inte skiljer s& noga mellan vanliga ménniskor och
malare”. Denna héllning kan méjligen ocksa st i samband
med det som Derkert ocksé beskriver som en skillnad gent-
emot Nationalmuseum, ndmligen: ”Det var en ny situation
ocksa for oss guider: att std mitt i sin samtid — lika osaker
som vem som helst bland publiken.”*# Att visa den samtida
konsten innebar att det inte fanns samma kunskapstradi-
tion som nér det géller den dldre och etablerade konsten pa
Nationalmuseum.

I'samtalet kan man ana en skillnad i synen p4 pedagogik
mellan Eva Nordenson, verksam vid Nationalmuseum, och
Carlo Derkert. Nordenson tror, utifran 6vertygelsen att ”vi
ser vad vi vet”, att manga forestéller sig konstverket som en
rebus som maste 16sas. Darfor skall museet ge "vuxna méan-
niskor ett matt av kunskap sa att dom kdnner sig sdkra och
sd att sdga tillhandahalla verktyg. S att dom sjélva fort-
sdttningsvis kan dyrka upp bilden.”” Hon framhéver ocksé
vikten av historisk kunskap om konstnarernas samtid, till
exempel att viidag forstar varfor Gustave Courbet var radi-
kalisin samtid, men r accepterad idag.?® Derkert framhal-
ler betydelsen av att betraktaren finner en personligingdng
i verket och tonar ned den strikt kunskapsformedlande
héllningen: "Men det giller ocksa att skapa en atmosfar dar
vem som helst skulle kunna siga 'Men den hér tycker jagi
allafall om’. Da har man bottnat ndgonstans.”’” Norden-
son och Derkert sdger sig biagge vilja undvika varderingar,
négot de anser forlegat, och framhaller istillet andra typer
avengagemang. Material och teknik lyfts fram for sin "torra
saklighets skull”, och vid andra tillfdllen blir visningen mera
aven “forestillning” dir Derkert antar en annan roll.?® Det
arintressant att Derkert i samtalet framhéaver att han tycker
att det ar viktigt att meddela publiken varifran han fatt sin

kunskap och att han verkligen har satt siginidmnet sa att
man inte framstér som ofelbar. Detta uttalande om kun-
skap kan kontrasteras mot Derkerts egna tillvigagangssatt
ifradga om visningsteknik dar det som skulle verka spontant
och slumpartatisjilva verket var noga indvat och genom-
tankt, dessutom upprepat i manga visningar.* Nordensons
och Derkerts positioner i samtalet skall sdkerligen ocksa tas
med en nypa salt satillvida att de polemiserar mot varandra.
Sjalvklart var kunskap nagot centralt &ven for Derkert och
framhaver man alltid bara hans karisma bortser man fran
hur mycket kunskap och arbete som fanns bakom.

En intressant beréringspunkt mellan Nordenson och
Derkert ar deras syn pa hur man skall rada bot pa en del
besokares sé kallade museiskriack. Nordenson dnskar sig
ett startrum for barn och vuxna i vilken litta sammanstéll-
ningar i bild och text kan leda besdkarna vidare in i museet
parallellt med det d& existerande studierummet dér studie-
ledare gav verktyg till konstforstaelsen. Startrummet ligger
med andra ord i forlangningen av den kunskapsféormedling
Nordenson stéar for. I detta rum far man nycklar till konsten
paett mer eller mindre abstrakt plan. Ledordet dr ”for-
klara”3° Derkert motsétter sig sjdlvfallet inte denna tanke
om kunskapsférmedling, men framhaller ”verkstaden” som
viktig for formedlingsarbetet pA Moderna Museet. Han
papekar att sjalva verkstadstanken ar forankrad i museets
arbetssitt och att museet ofta fungerat just som en verkstad
for konstnarer som har byggt sina installationer pa plats. Det
ar ingen anvdndbar modell for Nationalmuseum som presen-
terar doda méstares maleri, teckningar, grafik och skulptur.
Tydligast blir det som Derkert menar med verkstadstanken
iutstdllningar som Niki de Saint Phalles, Jean Tinguelys
och Per Olof Ultvedts Hon — en katedral 1966) och Palle
Nielsens Modellen 1968). Utstdllningarna byggdes pé plats
av konstnarerna, ibland tillsammans med personalen, och
till skillnad fran andra platsbyggda installationer, till exem-
pel Paul Theks Pyramid (1971—72), var det verk som egentli-
gen forst fullbordades néar de aktiverades och anvindes av
besokarna. Modellen var, som titeln antyder, ett férslag pa
ett annat sdtt att organisera samhélletistort. I utstéllningen
bjods besokaren/medborgaren in att aktivt delta i uppbygg-
naden av verket/samhéllet. De storslagna ambitionerna kan
ses som ett utslag av 1960-talets tro pd konstens mojligheter
att forandra samhallet. ”Det var ett uppslag som samhal-
let aldrig tog vara pa”, sdger Derkert, och trots att Modellen
upprepades pa liknande siatt i Goteborg och Vésteras forblev
den nagot tillfalligt och isolerat: “man fattade aldrig att sa-
dana hiar modeller skulle kunna byggas in som permanenta
delariforortskvarteren...”3' Derkert ser det som ett svek
och blickar nostalgiskt tillbaka pa 1960-talets dynamik och
experimentlusta.

Carlo Derkert sdg mycket positivt pd Hulténs mirakel-
gard och talar just om att konstpedagogik kan vara s&
mycket mer dn visningar. Forutom foredrag och konserter i
direkt anslutning till utstallningarna forde Moderna Museet
in ndgot nytt under 1960-talet genom dessa “parallellaktivi-
teter” som inte direkt och ndodvandigtvis hade med sam-
lingarna och utstallningarna att géra. Museet ville bli ett



centrum for film — framfor allt den unga, kontroversiella och
experimentella filmen efter andra virldskriget. Men ocksa
for den teater, dans och musik som, enligt Derkert, saknade
forum och skulle fa plats pA Moderna Museet. Derkert sdger:

Med samlingarna som kdrna utvecklades museet alltsa allt-
mer till ett samtidsmuseum for all slags konstndrlig aktivitet.
Museets klara stdllningstaganden pa olika omrdden var i och
for sig en pedagogisk insats av stor betydelse.3*

1960-talets kalas, program, happenings, konserter, debat-
ter, filmvisningar och s& vidare bidrar 4n idag till bilden av
Moderna Museet som dynamiskt, ungt och i kulturhéndel-
sernas centrum. Men varje epok har sitt slut. Mirakelgarden
var redanibdrjan av1970-talet inte ldngre samma plats i for-
hallande till omvarlden och 1971 sdger Pontus Hultén att efter
majhindelserna 1968 sdg manga det moderna konstmuseet
som en stingd isolerad plats dar allt var tillatet darfor att det
inte hade ndgon aterverkan pa den sociala verkligheten.33 Tva
ar senare kommenterar Derkert deras tidigare naivitet och
egentligen ocksa misslyckande med att fa en bred publik till
museet: Vi har ocksé blivit medvetna om hur pass klass-
bundna vi dr som kulturinstitutioner — att manga grupper
annu star helt utanfor.”3

Moderna Museet tvingades forhalla sig till det nya
samhdllsklimatet. Leif Nylén beskriver i Den oppna konsten
(1998) hur en estetisk radikalism mot decenniets slut ersitts
av en politisk sddan.35 Helt atskilda var dock inte dessa radi-
kalismer. Den 6ppna gransoverskridande konsten var forst
med att utmana etablerade virden och stilla saker pa sin
spets. Ur denna konst utgick sedan en radikal impuls som
fortplantade sigisamhaéllet och kulturen. ”Det dr en sling-
rande, nyckfull process, full av motsittningar, ideologiska
lappkast och rollbyten”, skriver Nylén och fortsatter: ”Det
som borjar med Rorelse i konsten slutar som en rorelse ut ur
konsten [...].”% Inrittandet av Moderna Museet Filialen 1971
kan ses som ett uttryck for det forandrade klimatet.

Fran yttrandefrihet till yttrandemdajlighet
Moderna Museet Filialen sdgs av vissa som just en rorelse ut
ur konsten medan andra betraktade verksamheten som ett
av de kanske djarvaste och mest omfattande folkbildnings-
projekten som gt rum pa Moderna Museet. Ambitionen
var ingen mindre dn att prova en ny relation till publiken.
Nir en tidigare 500 kvadratmeter stor matsali Kasern I for
Skeppsholmens flottister blev ledig i ndrheten av museet 6pp-
nade sig mojligheterna. ”Verksamheten kom tilli mars 1971
for att avlasta museet en del av den vig av aktiviteter med
musik, dans, teater, nya bildmedia, debatter, moten, fester
osv. som Okade starkt under 60-talets slut och vid 70-talets
borjan”, skriver Par Stolpe 1974 om projektet i den avslutande
rapporten.3’

Stolpe bade startade och drev Filialen mellan mars
1971 och juli 1973 da verksamheten lades ner. Han hade sin
bakgrundialternativ kulturverksamhet i Stockholm och
med Filialen ville han undersdka hur en social och politisk
situation kunde inforlivas i kulturen. Bland annat hade han

1969 producerat utstallningen Sverigebilden i utlandet till 286
invigningen av Stockholms nya Sverigehus. Utstdllningen
var politiskt kontroversiell darfor att Stolpe dar inte valt att
presentera ett Sverige som svarade mot den bild som Svenska
institutet och politikerna ville férmedla.® Hultén var intres-
serad av det som hiande i kdlvattnet av 1968 och Filialen kan
ses som en radikalisering av utstallningsverksamhet dar
betraktaren bjods in att aktivt delta i verken och i utstall-
ningarna. Vid Moderna Museets Filial kom det dock snarare
att handla om att lata publiken arrangera sina egna utstall-
ningar och verksamheten skiljer sig mycket fran det museet
gjorde och visade.
Ar 1969 hade bland andra Hultén och Stolpe blivit
utsedda av Stadshuset att delta i en expertgrupp for det pla-
nerade Kulturhuset i Stockholm. De fick i uppdrag att ligga
ett forslag om hur kulturhusverksamheten skulle kunna ge-
staltas. Hultén och Stolpe tittade bland annat pad méjligheten
att forlagga en museiverksambhet till Sergels torg, och det
fanns planer pa att Moderna Museet skulle flyttas dit. Idén
om att flytta museet fran Skeppsholmen till ett nybyggt husi
Stockholms centrum var helt i linje med ecklesiastikdeparte-
mentets kultursyn och besvikelsen var stor nér planerna inte
blev verklighet.3
Par Stolpe kom 1969 till Moderna Museet och férvanta-
des vara navet for Moderna Museet som en radikal plats.4°
Han beskriver det sjalv som en knivig situation eftersom
detta “radikala museum” inte alltid uppskattades av museets
betydelsefulla vinforening.#' Det fanns spdnningar mellan
olika ldager och Stolpe beréttar om spektakulira krockar.
Exempelvis kunde Moderna Museets Vianner ha medlems-
moéteien sal samtidigt som Svarta Pantrarna hade filmvis-
ningien annan. Pontus Hultén var road av att dessa extremer
kunde rymmas samtidigt pd museet och gillade att upptrada
ibagge lagren. Stolpe kom daremot allt mer att fokusera pa
Filialen och verksamhetens méalséttning att inkludera olika
grupper i samhéllet. Att det fanns en viss skepsis mot Stolpes
verksamhet vittnar ett kort referat av Per Bjurstrom om. Han
havdar att Stolpes verksamhet flyttades "utanfér murarna”
for att ”f& klarare linjer i verksamheten och en tydligare bild
av ansvarsforhallanden”, ndgot som var nédvandigt enligt
Bjurstrom darfor att Stolpe tidigare i skydd av sin icke
ansvariga stiallning och ménga ganger utanfér ramarna for
sina befogenheter astadkom [...] provokationer [...]”.4?
strom namner ingripandet fran Riksdagens revisorer 1971
som beldgg for detta. Bjurstrom dr med andra ord mycket
kallsinnig och missar Stolpes pedagogiska engagemang,
samtidigt som han sjdlv framhéver att han genom utstall-
ningari ”bildkonstens gransomraden” ville “savil lagga
grunden for en dokumentation av férsummade samlings-
omraden som attrahera en ny, mindre museivan, publik till
museet”.#3 I likhet med Stolpe ville han allts& bredda bild-
begreppet, men hans kunskapssyn forblev val forankrad i
museets traditioner utan att radikalisera tillvigagangssittet.
Par Stolpe skiljer mellan den klassiska konstbildningen
och den radikala folkbildningen.#4 A ena sidan finns det bor-
gerliga etablissemanget som talar om vad som &r sevért och
braeller daligt, 4 andra sidan handlar det om att bilda folket
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isyfte att ménniskorna skall kunna hantera viarlden och med
utgangspunktisina egna varderingar siga att sa hir vill jag
skapa mitt liv och mitt samhalle. Det handlar om att ge pub-
liken verktyg och uttrycksmojligheter och i grunden finns det
likheter med bade Nordensons och Derkerts syn, om dn med
tydliga politiska fortecken. For att omsétta tankarna krav-
des ett tydligt mote mellan publik och museum. Tanken med
Filialen var att se om man kunde gora nagot av de skapande
krafter som utlostes i detta mote. Under varen 1971 kunde till
exempel vem som helst skicka in sina bilder av alla slag till
Moderna Museets Filial. Nar man bjod in till pressvisning
och vernissage var viggarna fortfarande tomma. Men sedan
vaxte utstiallningen dag for dag och samlade till sist ett drygt
tusental verk varav samtliga stalldes ut under titeln Folks
bilder.45

En typisk utstdllning bestod av enkla skairmvaggar dar
text och bild blandades. I januari—mars 1972 visades till
exempel utstdllningen Reklam — en forvanskad bild av sam-
hdllet. Den hade sammanstéllts aven “arbetsgrupp inom
Unga Filosofers massmediagrupp” och bestod aven “omfat-
tande skdrmutstdllning, byggd pa platsen” med fotografier,
teckningar, affischer, tidningsklipp, reklamskyltar, textade
och fotograferade texter, foremal och diabilder samt ett
bokbord och tehdrna.4® Arbetsgruppen skrev att de ville visa
pé den skeva bild av verkligheten som reklamen féormedlar,
avldgnerna, och att det bakom finns "Hart riskfyllt arbete.
Utsugning av 16nearbetare. Produkter som skadar oss och
forgiftar var miljo. Varor som gor oss skuldsatta.”7 Utstall-
ningen bestod inte bara av dessa skarmvaggar, utan man an-
ordnade ocksé diskussionskvillar med personer ur reklam-
branschen, musikkvéllar och en "EEC-kviall med Sollentuna
kyrkoférening”.4 Det var ett omfattande program som ord-
nades under utstidllningsperiodens sex veckor. Utstallningen
fick 8 000 besokare. Exemplet visar tydligt vilka ambitioner
man hade, vad som kriavdes avdem som fick stélla ut, och att
man var Oppen for olika typer av utstallningar och verkligen
manade om att ta stillning till den samtida bildkulturen ute
isamhallet. Med Bo Lagercrantz ord strivade man efter att
slappa in den massreproducerade bilden i museet: ”Shake-
speare pa svenska ligger knappast mera fjarran fran origina-
let in Rembrandt i diaform.”® Som Reklam-utstdllningen
tydligt visar skulle det handla om att undersdka bilders verk-
ningskraft och att spegla verkligheten.® Det handlade om ett
forum dar man kunde ge uttryck for sina asikter, aven i bild:
”Folkbildarna har alltfér lange hingt upp sin verksamhet pa
blott det tryckta ordet i enlighet med véra bildningstraditio-
ner. Men de borjar inse sina skyldigheter pa bildomradet.”™"
Par Stolpe sammanfattar sjalv i rapporten:

Filialen pdvisade ett enormt behov av lokaler for informativ
och kritisk utstdillningsverksamhet, oppna for alla ménniskor
med intresset att kommunicera idéer till andra mdnniskor. Det
stod klart redan frdan bérjan att det var ett centralt yttrandefri-
hetskrav att sadana lokaler mdaste finnas.>

Filialen inrédttades som en forsoksverksamhet och skulle
péaga en begransad period. Utstillningarna var sinsemellan

mycket olika men hade ofta en vinsterradikal infallsvinkel.
Som exempel kan namnas Mitt hem dir Palestina med foto-
grafier av Odd Uhrbom och organiserad i samarbete med
Fotografiska Museets Vanner, Folkets och Maktens Murar
av Gun Kessle och Jan Myrdal, Kvinnor av Grupp 8 och
Mera mat for pengarna! av Matpriskommittéerna. Under
Filialens korta verksamhet dgde dessutom inte mindre 4n 216
“aktiviteter” rum, dels integrerade i utstillningarna och dels
som fristdende program.

Att verksamheten hade bade arga kritiker och en han-
given publik speglas inte minst genom de artiklar som beror
Filialen. Knappt ett &r efter stangningen kommenterar
Bengt Olvang: "Av den [Filialen. Rapporten] framgar med
onskvird tydlighet att den typ av museipedagogik som
bedrivits vid Filialen dr nddvéandig for att inte huvudinstitu-
tionerna Nationalmuseum och Moderna museet ska fa
slagsida at det antikvariska och pompdsa héllet.”s3 Men
vad star Filialen for ndr det géiller pedagogiken? Det dr en
verksamhet fjarran Nationalmuseums startrum och den
kunskapsformedlande pedagogiken. Det handlar inte om
att tillhandahalla nycklar och redskap, utan publiken skall
bjudasin att gora egna utstillningar. Publiken far hjalp att
gestalta och uttrycka sig i utstallningsform. Par Stolpe rela-
terar idéerna kring Filialen till den svenska folkbildningen
dédr han som ndmnts ser tvd huvudlinjer: Den klassiska
konstbildningen handlar om hur ett borgerligt etablisse-
mang talar om vad som ar bra eller daligt”, medan den
radikala folkbildningen snarare handlar om att bilda sig for
att kunna hantera vérlden; att med utgdngspunkt i sina egna
varderingar kunna sdga att sa har vill jag skapa mitt liv och
mitt samhalle>* Denna narhet till folket yttrar sig ocksa i ut-
stallningarnas estetik som, av dokumentationsfotografierna
att doma, pAminner om ndgot hemgjort. Man anviande sig av
skdarmar, det forekommer mycket forklarande text och det
liknade improvisationer. Det dr inte bara ett resultat av smé
resurser, utan det kan sdkerligen tolkas ilinje med ambitio-
nen att motverka museiskriacken. Bo Lagercrantz, som var
en viktig aktor i det radikala kulturlivet och som med sina
sociala utstillningar pa Stockholms Stadsmuseum foregick
Stolpes verksamhet, forsvarar denna torftighet pa foljande
sittirapporten:

Mdnga av Filialens utstdllningar har tett sig risiga i tekniskt
avseende. Det beror till en del pd de bristfilliga resurserna som
ocksd finns redovisade hdr. Till en del har det ocksa berott pd
ovana och otillrickligt handlag hos de grupper som sldppts
fram att torgfira sina budskap. 1 de senare fallen har sjilva
torftigheten ofta speglat bdade ambitionen och sjilva behovet
av sadana hdr utstdllningsmdajligheter med stor uttrycksfull-
het. [...] Men de lite mindre professionella dsiktsyttringarna
i utstdllningsform har mdnga desto svdrare att acceptera. Na-
turligtvis dr just detta metoden att fora ut debatten till folket i
ndrplanet.>

Stolpes rapport om Filialen star i kontrast till detta efter-
som den dr val genomarbetad och detaljerad — till skillnad
fran mycket av museets kdrnverksamhet under det forsta
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decenniet. Filialen ligger i sin verksamhet néra det som
Stolpe, Hultén och de andra i expertgruppen hoppades pa
med Kulturhuset. Det skulle vara en helhetsverksamhet,
“néra gatan” och utan hinder for en bred publik. Sjalva
konsthalten var dock mager och starikontrast till det
Moderna Museet allt mer ville sti for —inte minst under
Philip von Schantz, som var chef aren 1973—77.

Kritiska roster och alkemisk konstpedagogik
Nar de storslagna planerna pa ett Moderna Museet i Stock-
holms centrum inte blev av och man istdllet utvidgade
museet pa Skeppsholmen, och inte ens dir fick det utrymme
man hoppats p4, tappade museet fart.57 Atminstone 4r det
den bild som vanligen formedlas. Hultén lamnar Stockholm
for Paris och det verkar som att 1960-talets kalas dr over. Mu-
seet sokte efter nya vigar. Kritiken mot bristerna i museets
konstpedagogik riktad till vuxna vaxer under 1970-talet.

Nir samlingens nyhdngning i museet invigdes kritise-
rades det hela hartien artikel av Torsten Bergmark: ”Det
déende internationella avantgardet presenteras i museal
isolering och upphéjdhet. [...] Hingningen av samlingarna
har gjorts utan pedagogisk metod, utan hjalpande beskriv-
ningar, utan forsok att sitta in konstverken i tiden och
samhillet.”s® Bergmark menade att detta skett helt medvetet
fran ledningens sida. De muntliga visningarna tyckte han
inte hjalpte nAmnvart. ”Som museet nu ser ut vinder det sig
iforsta hand till den gamla elitpubliken som redan har de
erforderliga kunskapsmassiga referensramarna —och de fran
sin begrdnsade miljo drvda virderingarna.™®

Philip von Schantz borjade i stark motvind som chef for
museet. De svenska konstnédrerna var fortfarande missndjda
efter att New York Collection (1973) kommit till museet och
anség att den svenska konsten hamnat i skymundan.® Dess-
utom lades Filialen ner och den nye chefen, som inte ville
folja upp detta projekt, gavs skulden. Bland annat argumen-
terade Par Stolpe mot von Schantz och hdvdade i en radio-
intervju att museet nu blir till ett “’stort, platt, statligt konst-
galleri”.® Torsten Bergmark hivdadeien artikel att museet
fjarmade sig fran den publik man lyckats attrahera under
1960-talet och att man inte alls ville forhalla sig till samtida
bildmedier. Han foreslog:

For att inte museet skall bli en antikvarisk inrdttning som

bara sysslar med konst, prestigeladdade foremdl av alltmer
periferiskt intresse, blir det forr eller senare nédvindigt att
radikalt fordndra museets inriktning, forvandla det fran mu-
seum for "modern konst” — tids- och artmdssigt allt svdrare
att avgrdnsa — till ett samtidsmuseum for alla former av visuell
kommunikation.®

Philip von Schantz utstallningspolitik var visserligen
inte lika radikal som Pér Stolpes och han lag nirmare

& Jan Myrdal visar Folket och maktens murar i Filialen, 1971; Catti
Brandelius (Miss Universum) visar, 1999; fran utstidllningen Grupp 81
Filialen, 1972; Carlo Derkert; publik; Esra Ersen, Moderna Museet Projekt,
installationsbild fran kebabrestaurang Jerusalem, Stockholm 2001; fran
Sdr; Johan Thurfjell

Nationalmuseums verksamhet, men det forklarar inte den
héaftiga kritiken. Motséattningen finns i viss man implicit i hur
Stolpe och von Schantz uttrycker sig: Stolpe talar om bild,
von Schantz om konst. Den ene vill fa in den massmediala
visuella verkligheten p& museet, den andre stravade mot att
aterigen renodla verksamheten och visa méaleri och skulptur
aven viss kvalitet. Att han valde Ulf Linde till intendent kan
ha bidragit till kritiken av den estetiska, uteslutande verk-
samheten. I en debatt arsskiftet 197576, dir Bergmarks
citerade kritiska artikel om hingningen ingick, forsvarade
von Schantz sig och hdnvisade till att man skall inrdtta en
studiesal:

Vihoppas att under dret, i den nya studiesalen, kunna komplet-
tera vdara visningar med litteratur, bildband och TV-kassetter.
Vadjag hévdat [...] dr att konst som skapats i vdr egen samtid
bor ges en rimlig chans att tala for sig sjilv. Den kunskap
konstndren formedlar mdste komma ur hans verk. Att med
besserwisserns okdnslighet skymma sikten med en skog av pek-
pinnar visar bara forakt for bade konstndren och publiken.%

Thomas Millroth och Géran Dahl tog upp traden och de
gick liksom Bergmark hart &t Moderna Museet i en gemen-
sam artikel och havdade att museet “sviker elementara krav
pa ett museum”.% De karaktiriserade museet under von
Schantzledning pa foljande sitt:

Philip von Schantz forsvarar Moderna Museets och darmed
ocksd Ulf Lindes opedagogiska hdngning av samlingarna.
”Den samtida konsten bor fd tala for sig sjilv. Att med besser-
wisserns okdnslighet skymma sikten med en skog av pekpinnar
visar bara forakt for bdade konstndren och publiken.” Sa skri-
ver han. [...] I verksamheten har han hittills verkligen lyckats
undvika all buskvegetation. Den pedagogiska bristen dr pdfal-
lande. Varje normalkunnig besokare mdste bli forskrdckt over
avsaknaden av upplysningar, konfrontation med forbryllande
konstverk avskurna frdn alla forklaringar.®®

Dahl och Millroth saknade 1960-talets "dynamiska musei-
pedagogik” och efterfrdgade bland annat ett artotek och ett
bibliotek. De uppmanade Philip von Schantz att satsa pad mer
“publiktillvinda och pedagogiska grepp” istillet for att 1ata
den samtida konsten tala for sig sjélv. Philip von Schantz an-
sdg att museet och intendenterna skulle halla sig i bakgrun-
den sa att konstverken framtridde.®” Den egna konstnirliga
verksamheten kan ha bidragit till detta stallningstagande,
till ett konstmuseum for konsten och konstnéirernas skull.
Kritiken mot den borgerliga, institutionaliserade och
esteticerande konstsynen blir tydlig i antologin Innanfér och
utanfor modernismen (1979) av Peter Cornell, Sten Dunér,
Kenneth Hermele, Thomas Millroth och Gert Z. Nord-
strom. [ forordet skriver de att de vill betrakta “konst som
en institution i samhillet som styrs av bestimda lagar” och
denna bildkonstnirliga institution innehéller ”produk-
tionsformer, ett distributionsnét av privata gallerier och
museer, konsthandel, konstkritik, publik, konstnérsroller
och de forvantningar pa konstens natur som ar grunden for
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att nagot 'utndmns’ till konst.”® Sin artikel "Den hemliga
modernismen” avslutar Cornell med en tydlig kritik av
Moderna Museet som en plats for de invigda. Han utgar fran
esoteriska laror, till exempel teosofi och alkemi, och visar
hur de kan forankrasioch som en del av modernismen. Det
Okar inte tillgdngligheten, utan kulten kring konstnaren som
genii romantikens f6ljd.% Och, vidare Cornell, “det finns
inte heller ndgon helhjartad vilja att avmystifiera modernis-
men hos museerna [...] antingen de heter Museum of Modern
Art, Guggenheimmuseet, Stedelijk eller Moderna Museet i
Stockholm”7° Har lokaliserar Cornell museernas dilemma:
“att sitta pa tvé stolar samtidigt: att p& en gdng 6ppna sig for
allmédnheten och halla den esoteriska traditionen levande”.”
Philip von Schantz betecknas som en “sentida alkemist” som
vill bevara konstverkens aura och darfér undviker en mal-
medveten pedagogik.”

Cornells kritik av museernas uppdelning av publiken i
invigda och oinvigda grundar sig i en politisk och ekonomisk
syn pa museerna. Levande konstnérer som arbetar i den eso-
teriska traditionen belonas av institutionerna och den mo-
dernistiska konsten kan idag inte ifragasattas darfor att hoga
ekonomiska védrden star pa spel. Det esoteriska fungerar
med andra ord som ett maktsprak. Har méarks dessutom det
privata kapitalets inflytande. Cornell nimner amerikanska
museer som Guggenheim och MoMA som exempel, men
papekar ocksé att i statliga museer har privat kapital och
inflytande kunnat géra sig gdllande genom olika typer av
’vanorganisationer’.””? Moderna Museet ndmns inte explicit,
men i det sista avsnittet i artikeln blir kopplingen Cornell gor
mycket tydlig:

Vi hamnar sd i konstlivets vilbekanta lyxvdrld av rituella
vernissager for sdrskilt inbjudna, éverdddiga forvernissa-
ger for "véinnerna” pa Moderna Museet, innan allmdnheten
bereds tilltrdde; allt ett slags moderna men dndd spoklika
frimurarceremonier.*

Han skriver vidare:

Ur investerarnas rent ekonomiska synpunkter mdste museerna
kunna fungera som garanter mot obehagliga kursfall. Om
konstverken ddr rycks loss ur sitt historiska sammanhang och

i stdllet presenteras under kultiska former, sd fdr de ddrigenom
den mystiska laddning och eviga esoteriska aura som deras po-
sition pd konstmarknaden krdver. Brist pd pedagogik dr ddrfor
ocksa ett slags pedagogik.’

Med andra ord ser Cornell det som problematiskt att mu-
seerna avstar fran att forklara konsten och att de alltsd med-
vetet bidrar till att mystifiera den. Kunskapen forblir ndgot
abstrakt och inget vardagligt, museiskracken beféasts—och
mer dn sa: den 4r nddvandig for att bevara de virden som nu
hyllas, ndmligen de monetara. Brist pa pedagogik fungerar
idettasammanhangimarknadens tjinst, det vill siga man
forsoker att uppratthalla virden och férmedla dessa till pub-
liken. Det géller att bevara konstverkens aura och att hivda
museets expertis, inte minst som led i kanoniseringen av viss

konst. Cornell villistdllet att museerna erkdnner att konst
inte skapasiett vakuum.7® Forvisso ir denna kritik hart vink-
lad —man behover bara tinka pa Ararat (1976) som exempel
paenutstiallning ndralivoch vardag—men den traffaren 6m
punktsom giller konsti “den vita kuben” i allménhet.

Flickorna i Verkstan

Moderna Museet fortsitter att vixa under 1980-talet och
med den vixande organisationen forandras ocksa pedago-
gikens roll inom museet. Som visat ledde smaskaligheten
under 1960-talet till att en intendent som Carlo Derkert
kunde vixla mellan att gora utstdllningar och arbeta med
pedagogik, och yrkesrollerna kunde vara mera glidande.
Men arbetsfordelningen férskots mer och mer sétillvida att
pedagogerna inte sysslade med utstillningsproduktion och
intendenterna framst arbetade med utstallningar, &ven om
de ocksé fortsatt visade sina utstallningar. Museet fortsatte
med pedagogiken pa beprovat sitt, nagot somidag beteck-
nas som linjeverksamhet, och Verkstan forblev en viktig del.

Med Cornells kritik av museet i minnet kan man miss-
tdanka att museet inte satte konstpedagogiken i forsta rum-
met, och det var inte mycket som dndrades under det decen-
nium som f6ljde. Olle Granath, som var chef for Moderna
Museet under i stort sett hela 1980-talet, kan inte heller dra
sig till minnes att pedagogiska fragor stod hogt pa dagord-
ningen.”” Museets utmaning var att fa tillbaka publiken.
Publiksiffrorna var inte uppmuntrande under 1970-talet,
pressen var inte alltid nddig och museets ledning sdkte efter
mojliga vagar. Darfor beslot man att vid sidan av smala sats-
ningar visa moderna klassiker, konst som vid det hér laget
var forankrad hos den breda publiken. Marc Chagall (1983)
blev en ovdntad publiksuccé och utstéllningen féljdes upp
med Henri Matisse 1984—85) och Pablo Picasso (1988).7 Med
tanke pa de goda publiksiffrorna blir det intressant att fraga
sig hur museet motte dessa stora besoksgrupper.

Under tillblivelsen av utstdllningarna fordes diskus-
sionerna om férmedling, enligt Granath, “nog som mest
intensivt inom den pedagogiska avdelningen inom Verkstans
revir”.”” Enligt ett tidigare monster visades utstdllningarna
av den ansvarige intendenten forst for pedagogerna som dar-
efter férde kunskapen vidare till publiken. Aven om det inte
talades mycket om pedagogiken utanfor Verkstan fanns den
dér och det var en verksamhet, enligt den ddvarande inten-
denten Lars Nittve, som utav hiivd ”bara dgde rum”.% I mu-
seets utatriktade verksamhet var Verkstan en central plats
och de sa kallade sommarutstdllningarna som visade ett
urval av vad barn och vuxna hade gjort dar under aret, var
alltid uppskattade evenemang. Dessutom fick storre utstall-
ningar om pedagogik, som till exempel Ett barn har hundra
sprak 1981) om den skapande pedagogiska verksamheten vid
de kommunala forskolorna i Reggio Emilia, stor uppmark-
samhet. “Flickorna i Verkstan” blev till ett begrepp.® Att
arbeta med barn anségs av vissa vara en charmig, pysselbe-
tonad verksamhet och "flickorna i Verkstan” anlitades ofta
da det gillde att gora dekorationer till fester och liknande.

Samtidigt drojde sig ett visst motstdnd mot pedagogiska
texter kvar vid museet. Under 1960-talet arbetade man aktivt



med katalogerna och texter féorekom inte i salarna. Katalo-
gerna var i mindre format och inneholl alltid en katalogfor-
teckning som underldttade orienteringen i utstallningen dar
det kunde vara sa att endast ett nummer utmérkte konstver-
ken. Man ville sédlja kataloger, men man strivade ocksé efter
den estetiska konstupplevelsen utan pekpinnar. I intervjun
med Olle Granath bekraftas detta och han hévdar att konst-
verk skall vara en konstupplevelse, inte en lasupplevelse.
Samtidigt papekar han att mera kravande utstallningskon-
cept kan kriiva mera vigledning.® Med tanke pa att redan
utstdllningar som Den inre och den yttre rymden fick pakos-
tade kataloger understryks detta, och under 1980-talet blir
det tydligtikataloger till utstallningar som Flyktpunkter
(1984) och Implosion (1987-88). Annars kdnnetecknades just
1980-talet ndr det giller kataloger av att de stora volymerna
vann intrdde dven i museet i Stockholm. Till Picasso gav man
ut en stor bok och dven utstallningar som Hilma af Klint och
Kandinsky och Sverige (bdgge visades 1989—90) forsags med
inbundna, texttita kataloger. Med andra ord fick texter fin-
nas, men utanfor utstillningsrummet, och Moderna Museet
tog ett steg mot de etablerade museernas roll fér konsthisto-
rieskrivningen. Betydelser beféstes genom att man produce-
rade kunskap i bokform.

Det pedagogiska huvudredskapet under 1980-talet var
fortfarande visningarna. Dessa skottes fraimst av interna
pedagoger och utstillningsintendenter, men ocksa av frilan-
sande guider. Ofta borjade pedagogerna som timanstéllda,
med tiden fick de en sdsongsanstillning som sedan 6vergick
ien fast anstillning. 31 takt med att de som var knutna till
Verkstan blev fler, tog dessa ocksa en allt storre del av vis-
ningarna, bade for vuxna och barn. Speciellt nir det giller
publikframgéangar som klassikerutstiallningarna var det ett
enormt tryck att boka visningar. Nar till exempel telefon-
tiden for Picasso-utstdllningen 6ppnade tog det bara nagra
timmar innan samtliga visningstider var fullbokade.?

Verkstan var vid den hér tiden inte en egen avdelning och
tycks ha arbetat under andra forutsittningar 4n 6vriga delar
avmuseet. Det var bland annat viktigt att Verkstan skulle
gamed vinst och pedagogerna forvantades “dra in sina egna
16ner”, siger Susanna Rydén Danckwardt.® I vissa fall var
pedagogerna inte anstidllda 6ver sommaren da man istallet
fick stimpla eller 16sa sin forsorjning pa annat sitt.

Pedagogiska projekt

Under det sena 1990-talet professionaliserades konstpeda-
gogiken pa Moderna Museet. Den nye museichefen David
Elliott hade rekryterats fran England dir man hade en
annorlunda syn pa konstférmedling. Den brittiska Public
Service-tanken innebdr bland annat att museerna vill rikta
sigmot en bred och allmén publik. Det skall vara enkelt och
tillgdngligt — museerna skall vara till for alla och konsten
skall forklaras och spridas till ménga. Intresset for samhaills-
fragor blir ocksé uppenbart i David Elliotts stora tematiska
utstdllningar Sdr (1998) och Efter muren (1999). Till dessa
utstdllningar producerades stora, omfattande kataloger
med ett rikt text- och bildmaterial. Till Efter muren gav man
dessutom ut en liten mindre folder som skulle underlatta for

besokaren eftersom katalogerna i sig inte var hanterliga vid
besoket, ett tecken pa en tydlig kommunikationsvilja.

Professionaliseringen hingde naturligtvis ocksd samman
med att museet hade blivit en mycket storre organisation och
att det dirmed fanns utrymme for olika roller. Fran och med
1januari 1998 géllde den nya organisationen fér Moderna
Museet dar det ingick en enhet fér konstformedling med en
egen chef och Verkstan som en del. Den konstféormedlande
enheten fick tydliga direktiv att arbeta med riktade projekt
mot vissa publika mélgrupper. Det pedagogiska arbetet
organiserades, bland annat fick “flickorna i Verkstan” nya
titlar, anstallningar och mer specificerade uppgifter, som till
exempel att skapa en egen hemsida at museet.3

Bortsett fran den fortlopande linjeverksamheten —
visningarna forblev centrala nir det géillde féormedlingen
—utvecklade man flera projekt. Inom pedagogiken var det
nytt och utmarkande for 1990-talet att arbeta i projekt-
form. Man svarade mot tidsandan och nya mojligheter att
finansiera olika typer av verksamheter utan sjélvklar plats
iden ordinarie museivardagen. Till nigra, som exempelvis
Transit, sokte man externa medel.” Hit horde ocksé att man,
ianslutning till Elliotts idéer, utvecklade samarbeten med
konsthogskolor. Public Service i samarbete med Konstfack
hoésten 1999 ar ett exempel pa det. Efter mangarigt arbete
med konstpedagogik for savil barn som vuxna avslutade
Elisabet Skoglund sin karridr pA Moderna Museet med ett
omfattande projekt, vars syfte var just att vinda och vrida pa
fragor kring relationen pedagogik/publik/konstnir.%® Man
kan se det som att konstpedagogiken hade natt en punkt dar
den blivit reflexiv och i gestaltad form betraktade sig sjalv.
Med viss fordréjning drogs pedagogiken in i samma post-
moderna identitetsundersokningar som konsten just 4gnat
sig t och som kunde handla om att vinda och vrida pa "den
vita kuben” eller att analysera relationen mellan bild och
verklighet. Det projekt som Elisabet Skoglund initierade och
drev var ett samarbete mellan Moderna Museet och elever
samt professorer fran Konsthdgskolan i Umed, Konsthog-
skolan i Malmé och Konstfack i Stockholm. Det resulterade
itre undersokande utstiallningar pa museet varav Konstfacks
Public Service ar ett exempel. Eleverna fick i uppdrag att
undersdka, problematisera och aktivera relationen mellan
publik och konst. De forholl sig till museet och dess verksam-
het och undersokte i postmodernistisk anda till exempel vad
detinnebar att visa en utstallning. Bitvis suddades har gran-
serna mellan verksamhet och intervention ut.

Det ar talande att museets stora satsning p& samtidskonst
under dren 1998—2001 fick titeln Moderna Museet Projekt.
Satsningen var inte minst viktig darfor att konstens rum
vidgades och museets viggar inte langre fungerade som en
grans. Museet framhévdes som “flexibelt infor konstens
behov” och &ven om man arbetade med ett projektrumiden
angransande Prastgérden, forlades verksamheten “oftast
utanfdr museets viggar”.% Ett av projekten kom att sam-
spelamed den konstpedagogiska satsningen Transit.9° Malet
med Transit-projektet, som ocksa var ett forsok att arbeta i
granslandet mellan sprak- och konstpedagogik, var att attra-
hera en ny och mangkulturell publik. Under en serie besok pa
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museet arbetade elever fran utbildningsforetaget InfoKomp
med muntlig och skriftlig svensk sprakundervisning i anslut-
ning till konsten. Det var under ett av dessa elevbesok som
Esra Ersen komikontakt med dessa sprakkurser. Hon be-
staimde sig for att sjalv studera svenska pa InfoKomp. Studi-
ernaresulterade senare i videoverket Om du kunde tala svens-
ka...,isinturen del av Moderna Museet Projekt." Ersen,
som sjilv deltogikursen, bad eleverna att pa sitt modersmél
svara pa fragan: ”Vad hade du velat siga om du kunde ha
talat svenska?” Efter att meningarna 6versatts fran deras
modersmal fick eleverna tillbaka dem for att sedan ldsa dem
pé det otympliga spraket — svenska. ”Videon vicker fragan
om problemet med sprékskolan, eller snarare integrations-
tanken”, skriver Soren Grammel i utstallningskatalogen.>
Verket reflekterar ocksé en vérld av identiteter i standig, fri-
villig eller ofrivillig, rorelse mellan l1dnder. Det r en situation
som ocksa gett kulturpolitiska ekon i form av specificerade
mal for bland annat museer, som uppmanas verka for att na
en mangkulturell publik. I synnerhet har konstpedagogiken
anvants for att undersdka hur konsten kan vara ett redskap
att undersoka kulturella virden.%3 Har har alltsa en konstnér
reflekterat 6ver sprakpedagogiska satsningar riktade mot
invandrare. I motet med den museala institutionen har det
utvecklats till ett konstnérligt projekt somisin tur bidrar till
att 0ka publikens medvetenhet om invandrares moéjligheter
och problem i motet med den svenska kulturen.

Museet arbetade inte bara med fristdende projekt, utan
fortsatte med riktade insatser knutna till vissa utstillningar.
Isamband med Robert Smithson (1999) gjorde till exempel
pedagogen Catrin Lundqvist en satsning for att “skapa nya
kontakter i samhéllet med grupper som av olika skal ar
eftersatta i museisammanhang”. Projektet anknot till det
som i England kallas “community projects” och innebar ett
radikalt forsok att utarbeta nya metoder for konstpedagogik
riktade mot en vél avgriansad grupp, definierad utifran ex-
empelvis region, religion, etnicitet, klass och sprak. Majori-
teten av de grupper som ingick i projektet bestod av personer
som av olika skal varit i kontakt med psykiatrin och man
samarbetade ocksd med en pedagog fran Nomadverkstan.%4
Projektet pagick under fem veckor och innebar ett intensivt
utforskande av Smithson-utstdllningen. Deltagarna sag de
filmer som visades om konstniren i bion, skrev egna texter
och gjorde djupa analyser. Framfor allt skapade de egna ar-
beten —inaturen och inne pd museet. Det ar en stor skillnad
mellan att ta till sig teori, det vill siga lyssna pa berattelser
om eller att titta pa konst, och att pa detta sitt genomleva
konstnérens processer.

Under 1990-talet och under det senaste decenniet har
verksamheten med visningar och andra pedagogiska insat-
ser inom linjeverksamheten fortsatt och utvecklats vidare.
Visningsverksamheten har, precis som projekten, utarbetats
med tydliga malgrupper i sikte, bland annat genom queer-
visningar och tematiska visningar. Museet gar framatinom
sina ramar och prévar nya vagar. I ett projekt som Zon
Moderna blir dessutom kopplingar bakéat i tiden, och till
det som under alla &r utmérkt Moderna Museet, tydliga.
Tillsammans med konstnirer arbetar gymnasieungdomar i

relation till utstallningar och bygger pa sa sitt vidare pa den

betydande lank mellan konstnérer, personal och publik som
alltid varit viktig. Det uttrycker sig ocksa i den mangd konst-
narssamtal for publik som anordnas, inte minst i relation till
serien Den 1:a pd Moderna.

Det ar vart att podngtera att teknikutvecklingen inne-
burit att detidag ar bade lattare och billigare att till exempel
producera viggtexter och antagligen 4r museets hemsida det
som hade forvanat en besokare fran 1960-talet allra mest.
Det ar svart att tinka sig att det inte funnits en hemsida i mer
an tio ar.% Texter och bilder kring museets konstsamlingar,
tillfalliga utstdllningar och dvrig verksamhet kan nunés av
besokare oavsett var man bor. Den nya tekniken innebéar nya
mojligheter och utmaningar, och foreteelser som interaktiva
e-kurser hor till det som kommer att utvecklas av 2000-talets
konstpedagoger. Information blir bade lattare att soka och
mera tillgdnglig, men kréver ocksa storre resurser och fun-
gerande kommunikationskanaler.

Konstpedagogik — verktyg eller andlig dverkan?

Kan man enkelt formulera vad konstpedagogik, eller for-
medling som det ocksé brukar kallas, egentligen 4r? Mycket
av det som ett museum gor, och som i slutindan nar publi-
ken, drinédgon form resultatet av en tolkningsprocess. Oftast
definieras konstpedagogik som ett sdtt att skapa ramverk for
konstupplevelsen. Men for att ta samlingshdngningen som
exempel gar det inte att entydigt urskilja var utstallnings-
arbetet slutar och var pedagogiken tar vid. Redan att vélja
vilka verk som skall visas och hur dessa skall mota varandra
har betydelse for 1asningen av dem.

Hur ett museum presenterar och disponerar konsten be-
réttar en historia och alstrar en viss typ av betydelse.  ndsta
steg kan man till exempel skapa fortydligande texter, halla
visningar och/eller producera audioguider. Pedagogiken ar
en fortsattning pa historien i syfte att artikulera och tillging-
liggora den for personer som kanske inte r vana att se p&
konst. Man vander sig till bAde vana och mindre vana mu-
seibesokare. De pedagogiska verktygen har, fér att nd anda
fram till besdkarna, blivit fler och arbetet med férmedling
har ocksé blivit mer komplext. Férutom programverksam-
heten, som sker i direkt anslutning till museets utstillningar,
erbjuds ocksa fristdende program. Andra verktyg som har
funnits lange ar framfor allt guidade visningar, féredrag och
barnaktiviteter. Daremot ar texter pa Internet tillsammans
med audioguider och riktade malgruppsanpassade pedago-
giska projekt som Transit och Public Service ndgonting som
tillkommit med tiden.

Just fragan om pedagogiska texter har ofta diskuterats.
Idag producerar museet exempelvis viagg- och foldertexter
men ocksa texter pa “littlist svenska” % Linge fanns det
pa Moderna Museet ett motstand mot texter i anslutning
till konsten. Naturligtvis har det producerats utstiallnings-
kataloger. De har vuxit i omfang och, forenklat uttryckt,
vuxit fran katalogforteckningar till tjocka, informationstita
bocker. Mojligen hdnger oviljan mot textbaserad informa-
tion och kunskap samman med en romantisk syn pa konst-
upplevelsen dar museet framst dr till for konstnaren. Det ar



en plats somidet ndrmaste ar en forlingning av konstnérens
ateljé och dar betraktaren forvintas drasin i konstnarskapet
—vilket forutsatter ett of6rmedlat mote. All formedling blir
enligt detta synsatt till pekpinnar som forhindrar snarare

an mojliggor upplevelsen. Ur ett saidant perspektiv riskerar
pedagogiken att skymma sikten.

Instillningen att konsten skall tala for sig sjalv hanger
samman med en grundlaggande instdllning som fanns inom
delar av modernismen och som har sina rotter i 1700-talet.
Man trodde pa férekomsten av en rent estetisk varseblivning
som innebdr att upplevelsen dr omedelbar och inte behdver
foregas av ett intellektuellt resonerande. Det handlar om det
autonoma konstverket och den autonoma upplevelsen, och
det dr en trdd som kan f6ljas igenom museets alla femtio ar.

Iartikeln "Andlig &verkan” (2007) argumenterar Nina
Ohman, intendent pa Moderna Museet aren 1976—96, for det
unika och autonoma konstverket —det “enskilda, sjalvstian-
diga verkets Jag” —som inte behover ndgon forklaring alls for
att uppskattas.®” Hon skriver:

Att uppskatta det unika verket har idag ersatts av allehanda
pdfund, dtminstone ndr det gdller museer for modern konst.
Dir skall konstverket tillgingliggoras for alla”, " kureras”,
“genomlysas”. Det skall "viicka debatt”, med ett flottare ord
“provocera”, girna ” épater le bourgeois”. Helst av allt ska
det "dra folk”, ” oka publiksiffrorna” och fa kiosker att vilta.
Det ska synas i sommarna betrdffande "mdngfald”, "genus”,
"HBT”, barnperspektiv. For mig dr det andlig dverkan.

Vad skall inte ett mdsterverk tdla?®

Enligt Ohman ir konstverkets huvuduppgift att ge estetiska
upplevelser. Det som lockar fram den estetiska responsen
hos betraktaren ar frimst sinnliga egenskaper som farg,
form och proportionsférhallanden. Ohman utgar fran sina
erfarenheter pd Moderna Museet, utifran Otte Skold, Pontus
Hultén och Bjorn Springfeldt, och hiavdar att konstverk inte
behover andra forklaringar 4n dem som de far genom sam-
manhangen i och mellan salarna. Att placera en malning av
Georges Braque invid en av Pablo Picasso ar tillrackligt som
forklaring, en klangrik kor.9° Kronologin i hingningen skall
ge betraktaren forstaelse om “den gangen”.

Det ér detta perspektiv som Cornell kommenterade pa
1970-talet, det estetiska idealet som utifran sin esoteriska
syn pé konsten uteslét den allmanne betraktaren. Och man
kan sdga att pedagogiken delvis har utvecklats utifran denna
kritik och mot att 6ppna dérrarna for en bredare publik.
Texter och "andra pekpinnar” kan distrahera fran en sddan
upplevelse. Egentligen kan all slags pedagogik uppfattas som
distraherande. Det giller oavsett om en pedagogisk insats
innebar att man hjdlper betraktaren att ”se”, "kédnna” eller
“uppleva” eller om den dr kunskapsorienterad, till exempel
om insatsen forklarar hur modernismen forhaller sig till
samhallsutvecklingen.

Det har visat sig ndr det giller Moderna Museets vuxen-
pedagogik att man under alla ar som gatt bade hallit fast
vid traditionella metoder, som visningarna, och samtidigt
utvecklat nya forhallningssitt som har svarat mot samtidens

varierande krav savil som mot olika typer av uppdrag.
Konstens utveckling, synen pa vad konst och bild ar, har
préaglat och paverkat museets pedagogiska verksamhet —
fran foredrag via fristdende projekt till Internet, fran ateljén/
verkstaden via Moderna Museet Filialen med sina publik-
producerade skarmutstillningar till att genomleva konst-
néarliga processer. Det har ocksa visat sig att pedagogiken sa
att sdga dr transparent: besokaren mérker inte alltid ndr hon
eller han moter pedagogiken. Den ar en del av helhetsupp-
levelsen ndr man kommer till museet.
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Intervjuer har genomfdrts med: Elisabet Skoglund, 2007-08-28; Eva
Nordenson, 2007-09-11; Mette Prawitz, 2007-09-14; Pér Stolpe, 2007-09-
20; Lars Nittve, 2007-11-22; Susanna Rydén Danckwardt, 2008-03-11; och
Maria Taube, 2008-03-14. Jag har ocksé tagit del av den inom projektet
genomforda intervjun med Olle Granath, 2007-06-13. Stort tack till alla
som genom dessa intervjuer generdst bidragit med material till denna text.
Yann Pavie, ”Entretien avec Pontus Hulten”, Opus International, nr 2425,
1971, 5. 58: ”On jouait de la musique qui ne pouvait pas étre jouée dans les
salles de concert, on présentait des films qui ne pouvaient pas étre projetés
dans les salles de spectacles...”

Den 5juni 1961 dgde Stockholms festspel med musik av Hilding Rosenberg,
kommenterad av Johannes Edfelt och Bo Wallner och i regi av Fylkingen,
rum pa museet. Fylkingen. Ny musik & intermediakonst, red. Teddy
Hultberg, Stockholm 1994, s. 169.

Se avbildning i Moderna Museet 1958-1983, red. Olle Granath och Monica
Nieckels, Stockholm 1983, s. 81.

Kornelia Voelske skriver att Hultén ville motverka ”Schwellenangst™, det
vill sdga ta bort trosklarna mellan gemene man och fin konst. Kornelia
Voelske, Pontus Hultén: Das Moderna Museet Stockholm — ein museum-
didaktisches Leitmodell, magisteruppsats, Filosofiska fakulteten, Greifs-
walds universitet, Greifswald 2002, s. 39.

Museets annonser i dags- och kvallpress visar att man borjade halla kvélls-
Oppet pd Moderna Museet i samband med utstallningen Hon — en katedral
(1966) och kom att behalla de generdsa tiderna i manga ar.

Intervju med Mette Prawitz, 2007-09-14.

Se kronologin i denna bok for fler exempel och en utforlig forteckning.
John Heartfields féredrag "Kunst und Politik” och en filmvisning 4gde rum
pa Moderna Museet 1967-09-05 i samband med utstillningen John Heart-
field. Fotomontor som visades under hela september 1967. Statens konstsam-
lingars tillvéiixt och forvaltning 1967. Meddelanden frdin Nationalmuseum nr
92, Stockholm 1968, s. 59. Wieland Herzfelde talade om broderns konst den
19 september 1967.

Ibid.

Se Moderna Museets drsredovisning 2007, s. 23.

Mette Prawitz var till en borjan anstélld av skoldirektionen, som hon minns
det, for fyra visningar per dag under terminstid. Darutéver guidade hon
itillfalliga utstillningar och fick da ersittning per visning. Intervju med
Mette Prawitz, 2007-09-14.

Ibid.

Ibid.

Karin Bergqvist Lindegren annonseras som visare for bland annat Sigrid
Hjertén (1964), Lyonel Feininger (1964), Claes Oldenburg (1966) och Emil
Nolde (1967).

Anna Lena Lindberg skriver till exempel i sin avhandling: ”Carlo Derkert
blev Moderna Museets legendariske konstvisare[...].” Lindberg, Konstpe-
dagogikens dilemma. Historiska rétter och moderna strategier (diss.), Lund
1991, 8. 272.

Carlo Derkert presenteras som visare i annonseringen i dags- och kvall-
press till ett antal utstallningar under 1960-talet, daribland Rérelse i konsten
(1961), Hundertwasser (1965) och Vincent van Gogh (1965).

Eva Nordenson framhéver det indvade och minns: ”Nar han [Carlo
Derkert] gick upp forbi Partenonfrisen [i Nationalmuseums trappa] och
justnér han kom till ett visst stille kunde han snubbla och séga: ’Oj, jag
snubblade, och vad far jag se? Titta hir ...” och s& var det ndgon hést eller sa.
Och detta varje morgon.” Intervju med Eva Nordenson, 2007-09-11.
Intervju med Mette Prawitz, 2007-09-14.

Jan Bahlenberg, Carlo Derkert. Portrdtt av en konstvisare, Stockholm 2005.
Se dven killforteckningen i Jan Bahlenberg, Den otroliga verkligheten scitter
spdr. Om Carlo Derkerts liv och konstpedagogiska gérning (diss.), Goteborg
2001, s. 391ff.

Carlo Derkert, Ingela Lind och Eva Nordenson, ”Om konstbildning”, Det
gamla museet och utstillningarna. En konstbok fran Nationalmuseum, red.
UIf Abel, Stockholm 1973, s. 90— 104.

Ibid.,s. 91.

Ibid., s. 90.

Ibid., s. 93f.

Ibid., s. 96.

Ibid., s. 96f.

Ibid.,s. 97.

Ibid.,s. 97.

Intervju med Mette Prawitz, 2007-09-14.

Nordenson, Det gamla museet och utstdllningarna 1973, s. 92.
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Derkert, ibid., s. 95.

Ibid., s. 103.

Hultén, Opus International, nr 24-25,1971,s. 58.

Derkert, Det gamla museet och utstdllningarna 1973, s. 103f.

Leif Nylén, Den oppna konsten. Happenings, instrumentalteater, konkret
poesi och andra gréinsoverskridningar i det svenska 60-talet, Stockholm 1998,
s. 147ft.

Ibid.,s.18.

Pir Stolpe, Filialen Rapporten, Stockholm 1974, baksidestext. Skriften &r
utgiven i stencil av Moderna Museet.

Se Marianne Hultman, ”Invigningen av Sverigehuset i maj 1969 —ett col-
lage”, Moderna Museet Projekt. Liesbeth Bik, Jos van der Pol (utst.kat.),
red. Maria Lind, Moderna Museet, Stockholm 2001, s. 67-70.
Expertgruppens forslag beaktades aldrig av uppdragsgivarna. Det publice-
rades istéllet som en artikel av expertgruppens deltagare Bror Andersson,
Carlo Derkert, Pontus Hultén, Pi Lind, Pér Stolpe och Anna-Lena
Thorsell, ”Ett Kulturhusprogram: Experiment i social samlevnad”, Dagens
Nyheter 1969-05-18.

Intervju med Pir Stolpe, 2007-09-20. Han slutade som intendent 1978 efter
att ha borjat som konsulent.

Ibid.

Per Bjurstrom, Nationalmuseum 1792-1992, Stockholm 1992, s. 329f.

Ibid., s. 330.

Intervjumed Pér Stolpe, 2007-09-20. Det foljande bygger pa denna intervju.
Utstéllningen Folks bilder. En utstdllning av, om och for svenska folket 6pp-
nade den 3 april och stingde den 16 maj 1971. Som utstéllare anges ”Filialen
isamarbete med alla som sdnde in foton, diabilder och filmer”. Se Filialen.
Rapporten1974,s.18.

Filialen. Rapporten1974,s.51.

Ibid.,s. 53.

Se ”IV: Aktiviteter”, ibid., s. 55.

Bo Lagercrantz, ”Filialen som provokation i museivérlden”, ibid., s. 7.
Lagercrantz skriver vidare: ”Hur ofta sldpps massbilden in pA Moderna
Museets viggar — bade den som serveras oss och den som vi sjilva skapar
for att spegla vara upplevelser?”, ibid., s. 7.

Ibid.,s.8.

Stolpe, ”Kommentar och slutsats”, ibid., s. 146.

Bengt Olvang, "Moderna museet: Vakna eller somna in?”, Aftonbladet
1974-04-04.

Intervju med Pér Stolpe, 2008-01-21

Lagercrantz, Filialen. Rapporten 1974, s. of. Om Lagercrantz som fore-
gangare ndr det géller socialt engagerade utstillningar, se Voelske 2002, s.
82.

Undantag ér boken Hon — en historia dar utstillningen Hon — en katedral
utforligt presenteras. I 6vrigt finns inte mycket dokumentation av en
utstéllning ndr den vél dr klar. Katalogen och fotografier dokumenterar
verksamheten tydligast.

Voelske talar till exempel om att man saknar koncept. Se Voelske 2002, s. 97.
Torsten Bergmark, ”Glad konst pé er — Reaktionen vidrar morgonluft”,
Dagens Nyheter 1975-12-20.

Ibid.

Se Marianne Hultman, ”New York Collection for Stockholm”, Teknologi
for livet. Om Experiments in Art and Technology, red. Barbro Schultz
Lundestam, Paris och Stockholm 2004, s. 158-170.

Pir Stolpe, radiointervju i Obs Kulturen, Sveriges Radio, 1974-04-05.
Torsten Bergmark, "Moderna museets dilemma”, Dagens Nyheter 1974-04-
11.

Se Philip von Schantz, Fiskens tecken, Stockholm 1997, s. 150. En intervju
med Philip von Schantz i Palettenillustreras med en karikatyr pa Giorgio
de Chiricos Barnets hjdrna: ’barnet” bar Ulf Lindes drag och verket,
signerat Berndt Petterson, heter nu istillet Le cerveau de von Schantz.
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Intervju med Olle Granath, 2007-06-13.

Chagall lockade néstan 300 000 besokare till museet, Matisse sags av
omkring 180 000 bestkare och Picasso av ndrmare 280 000 besokare.
Intervju med Olle Granath, 2007-06-13.
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Andrew Hackman, scenkonstnir och projektledare for Nomadverkstan.
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—ett helhetsperspektiv pa tillgédnglighet” som inleddes 2006 pa Moderna
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