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Maria Gorts

Rutiner och val
Framvaxten av Moderna Museets samling

Den biarande tanken i Lars Nittves vision for Moderna
Museet ar att den till synes paradoxala konstruktionen
“"museum’ och “samtid” ger dynamik at institutionen.
Samlingen — den museala verksamheten — utgdr historien
och minnet, medan samtiden 4r det som sker pd museet i
form av ny konst som visas men ocksé genom att ett sam-
tida perspektiv 1aggs pa den dldre konsten. Distinktionen
mellan modern och samtida konst dridag "obsolet”, enligt
Nittve.! Detta formuleras knappt femtio ar efter museets till-
komst. I halvtid formulerade Olle Granath museets uppgift
paettdelvis likartat siatt. Han gjorde det mot bakgrund av
1970-talets ifragasdttande av museet frén politiskt radikalt
hall. Modernismen hade forlorat sin betydelse som avant-
garde och framstod nu som borgerlig elitkultur. Det gallde
for Granath att forsvara bdde samlingen, den museala
verksamheten och en konstsyn forankrad i modernismen
diar den autentiska konstnérliga handlingen betonades. Aven
for Granath var det samspelet mellan samlingen — minnet,
historien — och samtiden som var museets dynamik: ”Ingen
skapande handling existerar utan en bestimd relation till
det forflutna. Aven nir det 4r besvirande att bli pAmind om
denna realitet, 4r det museets uppgift att insistera pa att s ar
fallet”, skriver hani jubileumsboken 1983.>

Nar Moderna Museet invigdes 1958 av Otte Skold var
denna tanke inte lika sjélvklar. Forestdllningen om en kon-
tinuerlig utveckling av konsten, dar med tiden de kvalitativa
konstnarskapen utkristalliserades, gjorde att man holl dor-
rarna dppna for att Moderna Museet skulle vara "De levan-
des museum” dir konstnérskap efter en tid 6verfordes till det
historiska museet, det vill siga Nationalmuseum.? Men den
uppfattningen kom snart att Andras. Moderna Museet blev
ett epokmuseum — den moderna konstens museum. Samling-
enutgoridetta perspektiv sjdlva hjartati verksamheten.

Den f6ljande studien ar ett forsok att redogéra for hur
samlingen formats, vilka uttryckliga, eller outtalade, ambi-
tioner som funnits och som priglat samlandet. Om museet
—och samlingen — nu uppfattats som ett viktigt verktyg for
historien och minnet blir frigan om vad som samlats central.
Sjalva samlandet ar till delar nyckfullt, styrt av tillféllig-
heter och subjektiva val, men ddrmed inte godtyckligt. Det
finns intentioner hos museets ledning och riktlinjer fran
statsmaktens hall. Samlingen har ocksa vuxit i betydande
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utstrackning genom donationer fran enskilda givare och ge-
nom donationer och inkép i samrad med Moderna Museets
Vanner. Har gors ingen atskillnad mellan museets inkdp

och dessa donationer, vilket kan betraktas som ett resultat
av genomgangen av materialet. Det visade sig att det inte ar
fruktbart att géra en distinktion mellan inkép och donatio-
ner eftersom samlandet styrts av samma intressen. En bild av
ett relativt homogent natverk, dir vinskapsband och samsyn
kring konsten préglat samlandet, framtrader.

Samlingen ar en helhet dér olika tekniker, som grafik,
fotografi, video, maleri och skulptur, finns representerade.

I denna text star dock samlingen av méleri och tredimen-
sionella verk i fokus &ven om en sddan gransdragningidag
egentligen inte dr relevant att upprétthalla néar teknikerna i
sjdlva konstverken ofta blandas. Avgransningen beror dels
pa att de andra teknikerna behandlas i andra kapitel i denna
bok, dels pa att en sidan distinktion sar betydelse for diskus-
sionen om hur samlingen har foérdandrats under &ren. Museet
inledde sin verksamhet i en tid d& modernismens uppfattning
om mediernas olika karaktar fortfarande var giltig, en upp-
fattning som omfoérhandlats under decenniernas gang.

Till grund fér min artikel ligger en genomgéng av muse-
ets inkdp och donationer, utstallningskataloger och annat
tryckt material frain Moderna Museet. Protokoll och hand-
lingar visade sig inte innehalla nagra egentliga formuleringar
kring inkdpen, vilket i sig r intressant och pekar pa det
delvisinformella forfaringssatt som giller vid inkopen. En
viktig kdlla utgdrs ocksa av intervjuer, bidde med nuvarande
och tidigare verksamma intendenter och chefer.4

Den moderna konsten och samtidskonsten

Niar Moderna Museet 6ppnade 1958 drog man en grins i
Nationalmuseums samling for nar man ansag att den mo-
derna konsten borjade. Det blev Henri Matisse och 1909 ars
méan som kom att representera brottet med traditionen.’ Det
aren gransdragning som genomsyrat praktiskt taget varje
framstéllning av den moderna konstens utveckling sedan
1950-talets forsta dversikter kom ut.® Dessa dversiktsverk
utgor en egen genre inom konsthistorien dér de stora linjerna
som héller samman beréttelsen om “konstens utveckling”
dras upp och museerna utgér med sitt sidtt att organisera
konstverken en pendang till dessa dversiktsverk. For den
moderna konsten har Museum of Modern ArtiNew York
varit avgorande i det avseendet.” I dessa sitt att presentera
konsthistorien far de for stilutvecklingen centrala konstnar-
skapen, som Pablo Picasso och Henri Matisse, ikonstatus
och gransdragningen gors darfor utifran konstnarskap
snarare an utifran tidsperioder. Vad karaktéariserar da den
moderna konsten och brottet med traditionen? Den i Sverige
péa1950-talet mycket uppskattade engelske konstteoretikern
och historikern Herbert Read skriver om sin utgangspunkt:

It [modern painting] has a unity of intention that completely



distinguishes it from the painting of earlier periods: the inten-

tion, as Klee said, not to reflect the visible, but to make visible.
That is, at any rate, the criterion of modernity I have adopted,
and my exclusions are determined by it.®

Read utesluter naiv eller avbildande konst och konst som ar
didaktisk eller har nigon annan utomestetisk funktion, som
den ryska socialrealismen eller det mexikanska muralmaéle-
riet. Som hedersledamot i den svenska Konstakademien holl
Read 1960 hogtidstalet vid den drliga hogtidsdagen och hans
syn pé konsthistorien representerar den hogmodernism som
karaktériserar tiden for Moderna Museets tillblivelse. Den
generation som kom att sdtta sin pragel p& Moderna Museet
pa1960-talet var fortfarande fargad av denna modernism,
samtidigt som de aktivt sokte sigmot det nya amerikanska
maleriet som Read sdg med misstro pa. Men for bada genera-
tionerna var modernismen en avantgardistisk rorelse. Pontus
Hulténs nédra vinskap och gransoverskridande arbete med
konstnarer skiljer sig fran den gingse museichefens. Redan
under tidigt 1950-tal hade han varit engagerad i Blandaren
tillsammans med bland andra P.O. Ultvedt och Oyvind
Fahlstrom, konstnarer han skulle fortsétta att samarbeta
med. Tillsammans med Hans Nordenstrom gjorde han ock-
sd experimentfilm i Sergej Eisensteins anda, dar den schwei-
ziske konstnéren Jean Tinguely som Hultén lart kdnna i
Paris agerade polisman. Ulf Linde karaktériserar Hulténs
forhallningssatt: "For honom framstod den moderna kon-
sten som ett experimentfélt dir mdnniskans frihetien ny tid
tog form; nu forestod tillimpningarnas epok och exemplen
maste kunna foreldggas alla.™

For den unga generationen framstod samlingen 1958
som ointressant och det dr inte svart att forsta varfor om
man jamfér med den nya konsten som visades pd Moderna
Museet under 1960-talet. Men idag nér vi forsoker 1agga nya
perspektiv pa konsthistorien, och intendenterna med en rost
forklarar att det ar olika beréattelser samlingen skall synlig-
gora, kan det kanske vara intressant att se vad de "ganska da-
liga samlingarna”, med Pontus Hulténs ord, visar for bild av
sin tid.’® En kvantitativ genomgang av samlingen av maleri
och skulptur visar tva tydliga tendenser nir det giller den
internationella konsten som samlats fram till 1958. Museet
hade under denna period dels samlat fransk konst och dels
nordisk. Skillnaden 4r markant i forhallande till de féljande
tva decennierna da forvarven avamerikansk konst domine-
rar som enskild grupp. Fordndringen hor samman med den
omforhandling som dgde rum vid denna tid om vilken konst
som utgjorde avantgardet. Under senare delen av 1950-talet
blev den amerikanska abstrakta expressionismen i sam-
tidens 6gon liktydig med den mer avancerade modernismen,
en uppfattning somistor utstrickning delats av eftervarlden.
Denna kantring har tillskrivits politiska skal, i skuggan av
det kalla kriget, men ocksa interna konflikter i det europe-
iska konstlivet." I Paris fanns bade fransk och amerikansk
avantgardekonst under tidigt 1950-tal da Pontus Hultén
tillbringade tid dar, men han skriver sjalv att det var nagra ar
senare i New York som mdtet med den nya amerikanska kon-
sten ”blev en stor upplevelse”.'> Hur som helst s& blev hans

upplevelse ockséa avgorande for museets framtida samling.

Det utmérkande fér den samling av modern konst som
Moderna Museet dvertog fran Nationalmuseum 1958 ar
det stora inslaget av nordisk konst. Samlingen inneholl da
lika ménga finska som franska konstnérskap och pa delad
tredje plats kommer férvarven av danska och norska konst-
narers verk. Det var med andra ord givet att vara grannlan-
ders moderna konst hade en plats pa museet vid sidan om
fransk och svensk konst. Av de finska konstnarerna ar det
bara Helene Schjerfbeck som dr kind ien vidare krets idag.
Andra for den finska moderna konsten centrala namn som
hade en framtrddande plats i samlingen var Wiino Aalto-
nen, Marcus Collin och Tyko Sallinen. P4 samma sétt var
den danska och norska moderna konsten representerad med
en handfull verk av centrala namn som Oluf Hest, Harald
Giersing, Per Krogh och Henrik Serensen.

Intresset for Nordens konst framstar som en livaktig
tradition fran 1870-talet da de skandinaviska konstnédrerna
utgjorde en egen koloni i Paris och utvecklade en pA manga
satt likartad konstsyn. Kraften i det s& kallade moderna
genombrottet i Norden pé 1880-talet 1dg i just denna samsyn
som kom att skapa ett storre konstnérligt ssmmanhang i
Norden. Gemenskapen fortsatte ini det nya seklet och pa
1910- och 20-talen fanns en ny nordisk koloni av konstnérer
iParis som kom att representera det modernistiska genom-
brotteti Norden. Vintern 1926 viacktes idén bland nagra av
konstnérerna att man skulle ha skandinaviska utstdllningar
med jdimna mellanrum i Nordens huvudstdader under nam-
net Unionalen. Fran svensk sida var Birger Simonsson den
drivande konstnéren i projektet. Unionalen organiserades
tre gdnger: pa Liljevalchs konsthall 1927, 1 Oslo 1928 och i
Kopenhamn 1931."4 Konstnérligt spelade kanske denna skan-
dinavism allt mindre roll men fér konstsamlarna och konst-
handeln utgjorde Norden alltjimt en viktig gemenskap. Farg
och Form visade nordisk konst och Foreningen for Nutida
Konst, som omvandlades till Moderna Museets Vanner,
kopte in atskillig nordisk konst som sedan donerades till
museet 1953. Den finske konsthandlaren Gosta Stenmans
verksamhet i Stockholm dr ocksa av betydelse for den finska
konstens framtriadande plats i samlingen.'”S Manga av sam-
lingens svenska och nordiska verk dr donerade av privatper-
soner som samlade konst. Konsthistorikern Rolf Séderberg
framhéller i sin memoarbok Mina konstndrsdnkor och andra
konstminnen (1999) mellankrigstidens konstsamlande som
foreteelse. Samlarna tillhorde en uppéatstigande medelklass
som var stolta over sina samlingar och emellanat hade ppet
hus och visade sina “juveler”. Liljevalchs konsthall organise-
rade ocksa en Samlarnas utstdllning 1937. En "mycket vacker
utstdllning”, skriver Soderberg lakoniskt om en epok som
tog slut med kriget.'®

Den franska konstens dominans i svensk reception
av den europeiska modernismen ar vil kind."7 Att tysk,
italiensk och rysk konst i sina avantgardeformer emellanét
till och med ansdgs som subversiv har framhéllits av kriti-
kern Peter Luthersson. Han hidvdade att en konstkritiker
som August Brunius gick de etablerade kulturinstitutio-
nerna till motes da han framholl de formala stilgreppen som

12



13

Germaine Richier

L’ hydre, 1954

Brons, 78 X 34 X 35cm
Inkdp 1955




“"modernism” och ddrmed tomde modernismen pa utom-
estetiska ambitioner som riktade sig mot det borgerliga sam-
héllet. Luthersson gor gallande att Sverige fick en kultiverad
modernism.'® Att viss modernism kunde uppfattas som
extrem och ocksé kopplades till samhéllsomstortande verk-
samhet ger Rolf S6derbergs glimtar fran mellankrigstiden
belagg for. I Vecko-Journalen varnades for “konstbolsjevis-
men” som hotade att dra ner folket i ”perversitet”.’ Om vad
orsakerna till den svenska franskorienteringen och misstron
mot riktningar som dada och futurism bottnade i far vara
osagt, men Luthersson pekar ut ndgot viktigt: stilgreppen
blev liktydiga med modernism och Isaac Griinewald kom att
bli en modernismens foregangare inom bildkonsten. Dar-
med fick ocksa den franska expressionismen ett forsteg fram-
for andra riktningar och nér det giller de tidiga forvirven
till samlingen ar det ocks& mycket patagligt. Har finns flera
viktiga namn representerade som: Henri Matisse med verken
Marockanskt landskap (1912, donerat 1917), Tvd odalisker
varay en dr naken, ornamental bakgrund och dambride (1928,
gava 1929) och Etretat 1926, giva 1931); Georges Rouault med
Pa cirkus (1915, ink6pt 1930) och Magdalena (odaterad, gdva
1935); Maurice de Vlaminck med Landskap (1914, inkopt
1930) och Vinterbild 1928, gava 1931); Othon Friesz med Trdd-
gardsmdstaren (1922, giva 1924), Fdgelburen (1922, gdva 1930)
och Hamnen i Toulon (1928, gdva 1930); samt Albert Marquet
med Utsikt mot Djurgdrdsbron (1938, inkdpt samma ar) och
Hamnen i Alger (1922, gidva 1929).%°

Till den konst som rdaknades till ytterfalangerna horde
exempelvis dada och surrealism och av denna konst finner
viinga exempel pd inkop fore 1960. Daremot hade verk av
andra modernistiska ikoner som Pablo Picasso, Georges
Braque, Fernand Léger, Wassily Kandinsky, Edvard Munch,
Oskar Kokoschka och Marc Chagall forvarvats fore 1950.
Man kan dven konstatera att vi genom samlingen har en gan-
ska bred bild av den franska mellankrigstidens konst. Det
vill sdga den konst som samtidens svenska konstnarer och
andra konstintresserade sag och tog intryck av, men som sil-
lan visasisamlingen eller reproduceras i katalogernaidag.
Hit hor namn som: Charles Despiau, André Derain, Jean
Osouf, Robert Delaunay, Albert Gleizes och André Lhote.
En intressant kategori av konstnarskap som ocksé férvarva-
des vid denna tid 4r de som idag visas p4 Nationalmuseum
men som finns upptagna i Moderna Museets katalog 1976:
Pierre Bonnard och Edouard Vuillard. Andra konstnérer
som ocksa flyttats Over ar skulptorerna Aristide Maillol och
Antoine Bourdelle. Det aktualiserar frigan var gransen gar
for den "moderna” konsten och att denna gransdragning
inte ar given utan avhiangig olika synsatt.*

Betydande delar av den franska samlingen hade forvar-
vats under Ragnar Hoppes tid som intendent fér den moder-
na avdelningen mellan dren 1926 och 1932. Tillsammans med
Foreningen for framjandet av forbindelserna mellan svensk
och fransk konst gjorde han en rad inkdp. Som ansvarig for
inkdpen i gravyravdelningen var han dessutom mer djarv
isina forvarv bland vilka namn som Kéthe Kollwitz, Emil
Nolde och Pablo Picasso férekommer.*> Hoppe var dven en
initierad konstkritiker och en av de fa som skrev en positiv

artikel om utstéllningen Art concret pa Stockholmsutstill-
ningen 1930.> Under 1930-talet var anslagen laga och det var
forst efter andra varldskriget som forvarven tog fartigen.
Bo Wennberg var da ansvarig fér den moderna avdelningen
och Otte Skold var 6verintendent vid Nationalmuseum.
Skold forde fram den franska moderna traditionen och stod
frimmande infor den nya efterkrigskonsten som Wennberg
forsokte kopa in. Emellanat lyckades Wennberg och Skold
skrev dé syrliga kommentarer i sin dagbok: ”Wennberg om
ink6p pa Salon de Mai. Germaine Richier m.fl. Kan inte
annat dn le at enfalden att tro att allt 'moderkaksbetonat’ ar
uttrycksfullt.”?4 Nar Skold dog kort efter Moderna Museets
invigning 1958 fick Wennberg eftertrada honom men han
stannade bara en kort tid tills Pontus Hultén tog 6ver. Kon-
trasten kom att bli mycket skarp mellan 1950-tal och 1960-tal
vad giller museets inriktning. Denna kontrast syns ocksa
i Moderna Museets Vinners donationer. Fran att uteslu-
tande, med ett undantag, ndmligen Juan Gris Man med fiol
fran 1953, ha kopt in och donerat svensk och nordisk konst
inriktades nu forvarven pé internationell konst. Det forsta
var symtomatiskt nog amerikanen Alexander Calders The
Forest is the Best Place (1945), donerad 1958.

“Allt var liksom i rorelse”, skriver Leif Nylén om decen-
niet da Pontus Hultén var chef for Moderna Museet i en Bla
Taget-text fran 1998:

60-talet kom och gick
dppet som ett ogonblick
uppror och forforelse
allt var liksom i rorelse.”

Moderna Museets verksamhet var i centrum for debatten.
Under 1961 introducerades kinetisk konst med utstallningen
Rorelse i konsten och sedan foljde den samtida amerikanska
konsten i omtalade utstillningar som 4 amerikanare (1962)
och Amerikansk pop-konst 1964). Konstintresset vitalisera-
des och breddades. Det dr en vid det héar laget mytomspun-
nen historia om hur initiativ snabbt kunde omséttas i hand-
ling och hur en vilvillig statsmakt sdg det som betydelsefullt
att deltaien radikal omdaning av en kulturinstitution. En
omvandling som gav bada parter en air av radikalitet och
handlingskraft och som hor samman med en viss tidpunkt i
historien nir "modernitet” var nagot entydigt bra.
Detintressanta ar hur alla krafter konvergerade. Ulf
Linde tog initiativet tillsammans med féreningen Moderna
Museets Vinner och organiserade utstillningen Onske-
museet vintern 1963—64. Syftet var att visa hur ett “riktigt”
modernt museum déir alla centrala konstnarskap fanns
representerade med banbrytande verk skulle kunna se ut.
Eller med Lindes egna ord: “vi skulle soka verk dar det
brént till, dar en ny tanke kommit till uttryck — kort sagt dar
dventyret kindes”.? Utstillningen omfattade 186 konst-
verk dar en handfull var museets egna, resten var inldnade
fran konsthandlare, samlare ochinagra fa fall frin andra
museer.”’” Hur insamlingen av konstverken genomfordes dr
drépligt berattat av Olle Granath ien artikel kallad "Pa fyr-
tio ljusars avstand”. Han var utstillningsassistent och dkte
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tillsammans med Nationalmuseums chauffor Karl-Axel
Hultstrom runt i Europa och himtade upp verk av bland
annat Picasso, Giorgio de Chirico och Kasimir Malevitj

i museets skapbil.?® Genom Onskemuseet kom Moderna
Museet att inforliva en rad av de verk som sedan blivit publi-
ka klassiker: till exempel Giorgio de Chiricos Barnets hjdirna,
Salvador Dali’s Wilhelm Tells gdta och Robert Rauschen-
bergs Monogram. Ett engangsanslag fran staten om fem
miljoner kronor mdjliggjorde att trettiosex verk av framtra-
dande modernistiska konstnarer inférlivades i samlingen.*

Onskemuseet var explicit en dnskan om att fylla igen de
“manga och kdnnbara luckorna” i samlingen.3° I katalo-
gen redogdr Ulf Linde for de olika idéerna bakom ismerna
och vilka de viktiga foretrddarna var. Flertalet av dessa
konstnérer kom att bli representerade pa museet genom
Onskemuseet och de utgor idag stommen i samlingen, vilket
innebér att verken hor till dem som visas i 6versiktsutstéll-
ningarna 6ver den moderna konstens historia. Utstdllningen
och dess resultat kan med fog sdgas vara en av forutsattning-
arna for att Moderna Museet skulle bli det epokmuseum
man stravade efter att bli. Pontus Hultén beskrev det som
“ett hot” d& en av talarna under festmiddagen vid invigning-
en framforde idén att verk skulle dverforas till National-
museum nér de blivit klassiker.3' Behovet av klassikerna kan
ocksa ses mot bakgrunden av Hulténs omdaning av museet,
som framfor allt innebar att den nya amerikanska konsten
inférlivades med samlingen. Det handlade om att ge den
samtida konsten en kontext, att skriva in den i ett for publi-
ken meningsskapande sammanhang.*

Samlingen av den samtida konsten 6kades under
1960-talet, som tidigare papekats, framfor allt med arbeten
avamerikanska konstnérer. I samband med uppmérksam-
made utstillningar koptes eller donerades verk av Sam Fran-
cis, Jasper Johns, Alfred Leslie, Richard Stankiewicz och
manga fler. Utstdllningen New York Collection for Stockholm
(1973) markerar en kulmen pa detta intresse for den ameri-
kanska samtidskonsten. Den blev ocksé en hyllning fran
konstnérernas sida till Pontus Hultén som museiman och en
markering av den betydelse han haft fér introduktionen av
amerikansk konst, inte bara i Sverige utan ocksa i Europa.
Upprinnelsen till utstallningen var en idé av Billy Kliiver, ini-
tiativtagare till och ordférande i organisationen Experiments
in Art and Technology (E.A.T.), som ville skapa en samling av
centrala verk fran konstnarer som varit aktiva i New York pa
1960-talet och donera denna samling till en lamplig institu-
tion. Att denna institution blev Moderna Museet var kanske
ingen slump med det ovan sagda i minnet. Det mojliggjor-
des av att staten d4n en gdng skot tillen da ansenlig summa —
500 000 kronor —som behovdes for att garantera projektet.
Konstnirerna gav a sin sida ut en grafikportf6lj som till delar
bekostade inkdpen och galleristerna avstod fran sin provi-
sion.3 Det var stora och ansldende verk som ingick i denna
utstdllning med trettioen konstnérer, varav verk av tjugotre
donerades till museet. Nagra exempel pa viktiga forvarv som
idagingarikarnsamlingen, det vill siga de verk som ofta
visas, ar George Segals Kemtvdtten, Dan Flavins Monument 7
for V. Tatlin och Nam June Paiks T'V-stol 34

En o6versiktlig genomgang visar vidare att mycket av
den Ovriga konst som forvarvades under 1960-talet fram
till 1973 d& Hultén slutade som chef var avsamma karaktar
som den amerikanska. Det handlade ofta om konstnarer
som experimenterade med granserna for mediets renhet”
och blandtekniker var vanligt forekommande. Tva av dessa
for tiden karakteristiska forvarv ar den polske konstnaren
Piotr Kowalskis Skulptur fran 1967, en stalkonstruktion med
akrylslingor och blatt neonljus, och belgaren Panamarenkos
objektidiverse material, bland annat tva propellrar, Proto-
type Portable Air Transport fran 1970. Ett annat tidstypiskt
inslag var intresset for multipelkonst, en foreteelse som upp-
stod i samtiden ur viljan att 6verskrida de traditionella gran-
serna for medier som méleri och skulptur. Det representativa
multipelverket var ett objekt som gjordes i ménga exemplar,
alla numrerade och signerade av konstniren, men girna till-
verkade maskinellt och bestdende av triviala och vardagliga
material eller artefakter.351966 koptes tvd multipelsamlingar
in: den andra och tredje serien av Edition MAT (Multiplica-
tion d’Art Transformable), utgivna 1964 och 1965. Den forsta
serien av Edition MAT hade organiserats 1959 av konstna-
ren Daniel Spoerri, en foretradare for den franska Nouveau
Réalisme. Spoerri var nara van till Jean Tinguely och en av
de konstndrer Pontus Hultén lart kdnna i Paris. Han var,
liksom Tinguely, ocksa aktiviutstdllningen Rorelse i kon-
sten. Galerie Edouard Loeb i Paris visade den forsta Edition
MAT, senare har andra gallerier varit aktiva3® Fran konst-
nérernas sida var det ett sétt att experimentera med en ny
konstform, eller snarare en antiform for konst, men givetvis
fanns en ekonomisk sida for galleristerna. Edition MAT gavs
ut i hundra exemplar och for Moderna Museets del 6kade
samlingen med tjugofyra verk av konstndrer som Arman,
Enrico Baj, Davide Boriani, Pol Bury, Frangois Morellet,
Julio le Parc, Man Ray, Jesus Raphael Soto, Daniel Spoerri,
Gabriele de Vecchi, Christo och Roy Lichtenstein.

Men det var inte bara Pontus Hultén som bidrog till
samlingens karaktér, Ulf Linde hade ocksé ett avgdrande
inflytande. Han var emellertid inte anstalld under 1960-talet
utan verkade framst genom Moderna Museets Vanner. Med
boken Spejare (1960) introducerade han spontanismen och
den franska informella konsten och det satte ocksa spari
samlingen. Verk av de franska konstnérerna Jean Dubuffet,
Jean Fautrier och Henri Michaux foérvarvades under 1960-
och 70-talen och har sedan ocksa kompletterats efter hand.
Linde var ockséa verksam som konstkritiker i Dagens Nyheter
och var overhuvudtaget en tung aktor i tidens konstliv. Hans
forhallningssatt, att flytta fokus till betraktaren, fick ett stort
genomslag, men det mottes ocksé av kritik. Inte minst var
kollegan pa Dagens Nyheter, Torsten Bergmark, negativ.3’

Moderna Museets verksamhet och inte minst inko-
pen kom att drasiniden debatt som gatt till historien som
“den stora konstdebatten”. Forfattaren Rabbe Enckells tal
vid Konstakademiens hogtidsdag i maj 1962, ”Tkaros och
lindansaren, ett forsvar for klassicismen”, initierade en rad
diskussioner i pressen: om den nya realismen och andra
tendenser i tiden, om betraktarens upplevelse kontra ver-
kets eget uttryck och om museets uppgift som institution.
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The Forest is the Best Place, 1945
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Monument 7 for V. Tatlin, 1964
Flouriscerande ljusror och metallstidllning,
244 X 66,5 X 10cm

Donation 1973, New York Collection




18



19

Debatten samlades och gavs uti Tribunserien — Bonnier-
forlagets skriftserie for politisk och kulturell debatt —under
titeln Ar allting konst? Som omslag hade man papassligt valt
Duchamps Flasktorkare3® Boken utgor idag ett intressant
dokument som vittnar om Moderna Museets betydelse som
introduktor av inte bara den samtida konsten, och dess vid-
gade verkbegrepp genom assemblage och collage, utan ocksa
om aterkopplingen till dada och surrealism. Folke Edwards
skrev om detta som en tendens, som han ocksa forsvarade,
medan Torsten Bergmark, som var en av de mer kritiska
rosterna, talade om ”bludder- och blandarmentaliteten”

pé museet som visserligen vickte uppméarksamhet men pa
bekostnad av andra mer varaktiga konstnérliga kvaliteter.
Moderna Museet forsvarade sig med att man var mer allsidig
béade nir det géillde utstidllningar och forvérv dn vad Berg-
mark hivdade, men att museet ocksa maste sla vakt om att
vara “neutral” i meningen att ingen “censur av ytterlighets-
riktningar” skulle géras.3* Och den livligt diskuterade fragan
om museet skulle vara aktivt medverkande i sin tids konst
eller musealt sanktionerande, besvarades av museets prak-
tik —museet var aktivt deltagande i konstlivet. Bergmark
hade ddrmed en podng, museets forvarvdominerades under
1960-talet trots allt av fransk och amerikansk konst med en
klar tendens — med den skillnaden att den idag betraktas som
samlingens styrka och profil.4°

Att samla

Nar man tar del av beréttelserna om hur olika verk infor-
livats med samlingen slds man ménga ganger av beréttelser-
nas karaktér av aventyr. Det handlar om tillfalligheter, list
och talamod, men naturligtvis ocksd om kunskap om konst
och konsthistoria. Ytterligare ndgot som gar som en réd trad
genom berittelserna dr den stora betydelse som de person-
liga natverken har och hur informellt mycket av samlan-
det gar till. Konstverken blir till troféer i dessa berittelser.
Fragor om policy och uppdrag enligt regleringsbrev faller
ganska platti sddana sammanhang.

Konstsamlandet har en lang historia och den konst-
alskande konnéssoren kan sparas tillbaka till 1600-talets
Rom.# Konndssoren utmérks av sin forméga att skilja ori-
ginal fran kopior och att behdrska konstnérers ceuvre, ofta
till synes intuitivt genom en uppo6vad kénslighet. Konsten
att argumentera utgor dock en inte obetydlig del av konnis-
sorskapet.4* I museikontexten har denna formaga professio-
naliserats och vi forknippar den ofta med den dldre konsten
och inte minst med arbetet med den resonerande katalogen.
Men konnéssorskapet dr ocksé en viktig del av det moderna
konstmuseets praktik. Det ar de kvalitativa verken man

Mona Hatoum

Home, 1999

Tré, galvaniserat stal, rostfritt stal, elektrisk wire,
dimmerenhet, forstirkare, hogtalare, 77 X 198 X 73,5 cm
Donation 2000 av MMV

Marc Chagall

Le Vieillard et le chevreau, 1930

Tempera pa papper monterat pa panna, 52 X 66 cm
Donation 1989 i testamente av Gerard Bonnier

soker, de centrala for konstnarskapet, och dessa finner man
genom den forvéarvade kédnsligheten for konst. Givetvis
framhélls argumentationen om verkens betydelse i en konst-
nérlig kontext men momentet av subjektivt inkdnnande
framstér som centralt. Ulf Linde skriver om urvalsprincipen
nér det giller samlandet: "Det aterstar darfor bara att satsa
péa vad som hanfort en sjalv.”3 Bjorn Springfeldt ar inne pa
samma tema: “verket maste ha en sddan kvalitet att ndgon
brinner for det”.44 Det ar alltsa den enskilde intendentens/
samlarens viderkorn som sparar upp verken och garanten
for att subjektiviteten inte leder fel dr den gemensamma dis-
kussionen, argumenteringen infor kollegerna.

Sedan 2002 finns ett policydokument som i nigon mén
ringar in de kriterier som galler for samlandet. Det publice-
radesi Moderna Museets Vinners tidskrift 2003 (nr 1) och ar
en formalisering av en praktik som varit raidande under en
langre tid. For den utlandska konsten giller strangare kvali-
tetskrav dn for den svenska eftersom den svenska samlingen
trots allt har som ett av sina mal att representera svensk
konstien vidare mening. For den internationella delen av
samlingen finns inga sddana hdnsyn utan dar handlar det
om samlingen av internationell konst som helhet. Antingen
bidrar det nya verket till att stirka de delar som redan finns i
samlingen eller ocksé skapar det en intressant kontrast. Ver-
ken skall med andra ord pa nagot sitt relatera till varandra.
Det tilltinkta forvarvet skall dessutom vara viktigt i det en-
skilda konstnéarskapet. Till dessa kriterier, som ildnga styck-
en beskriver hur museet tinkt kring samlandet fram till idag,
kommer nya som ger uttryck for de senaste decenniernas
vidgade diskussion kring samtidskonsten: dels genusfragan,
dels det globala perspektivet och den kulturella mangfalden.
Moderna Museet skall framéver se dver genusbalansen i
forvarven och bevaka att ocksa forvarv gors av konstnarer
utanfor de hittills gingse vasterlindska konstcentrumen
samt av konstniarer med annan kulturell bakgrund.4s

Donationerna har spelat en avgdrande roll fér samlingen.
De kan omfatta en enstaka méalning, en samling av verk eller
ekonomiska medel for inkdp av konst. En mycket viktig per-
son idessa sammanhang dr Gerard Bonnier som dels genom
arbetet i Moderna Museets Vanner, dels genom donationen
1989 av den egna samlingen till Moderna Museet, aktivt bi-
drogtill djupet i samlingen. Bonnier var en samlare som med
Ulf Lindes karaktaristik betecknades som “asocial” i me-
ningen att han inte samlade for att visa andra: "Han liknade
ettensamt barnisandladan, upptaget av sitt dromska bygge,
ett verk med egna lagar som han ville utréna, och underkasta
sig—han var, med Duchamps ord, en konstnar i kvadrat:
en som skapade ett verk av konstverk.”#6 Linde framhéller
Gerard Bonniers intuition och kdnsla for samlingens hel-
het —sin och Moderna Museets samling. Hans donation var
noga genomtankt och planerad med tanke pd Moderna Mu-
seet och varje verk blev en del av en storre helhet. Till de ofta
exponerade och reproducerade verk som Bonnier donerade
hor Marc Chagalls Gubben och geten, Yves Kleins Svamp-
skulptur och Guldmonokrom utan titel, Joan Mir6s Huvud av
katalansk bonde, Jean Dubuffets Blodrod hy samt Piet Mon-
drians Komposition med gult och bldtt.*



Betydelsen av Moderna Museets Vanner kan inte under-
skattas da det géller tillvixten av museets samling. Forening-
en bildades 1953 och hade sina féregangare i Foreningen for
Konst, grundad 1925, och Féreningen for Nutida Konst som
startades 19371 syfte att fa till stdnd ett modernt museum.
Till en borjan samlade foreningen sjalv konst som donerades
1953 d& det stod klart att ett modernt museum var pa gang.
Inkopen kom sedan att goras i ndra samarbete med museets
ledning och hér grundlades en av de mer informella kana-
ler museet fortfarande har att verka genom nér det géller
forvarv. I foreningens eget jubileumsnummer 2003 beskriver
Andreas Gedin vinnernas samexistens med museet:

Ndr Pontus Hultén skall forklara for mig hur han och vin-
foreningen kom overens om vilka verk vinnerna skulle donera
ser man framfor sig ndagra gentlemdn (Pontus Hultén, Gerard
Bonnier, Ulf Linde och Carlo Derkert) som samtalar over ett
glas vin. "Vivar inte sd formella pd den tiden”, sdiger Hultén.
Och det dr en liten virld som trdder fram ndr jag gdr igenom
alla gamla drgdngar av vinnernas tidskrift. Samma namn
dterkommer under dren. 4t

Denna homogenitet har naturligtvis praglat samlingens
profil, hdar fanns i mycket en samsyn.

Ensamlare aven annan karaktédr &n Gerard Bonnier
var Rolf de Maré. Om den forre kan liknas vid den konst-
dlskande konnésséren —om nu detta dlderdomliga epitet far
anvindas—kan de Maré liknas vid mecenaten. Han sade
sjalv om sitt samlande att han ville "Leva fram och skapa
en epok”, ndgot som han ocksa kom att gora. Genom sin
vinskap med Nils von Dardel introducerades de Maré till de
kubistiska konstnirerna i Paris pa 1910-talet och under lop-
pet av knappt tio ar byggde han upp en samling som omfat-
tade verk av Georges Braque, Pablo Picasso, Fernand Léger
och Georges Papazoff samt verk av ytterligare konstnérer
déribland, givetvis, Nils von Dardel. Rolf de Maré fortsatte
genom sitt nya projekt, Svenska Baletten i Paris, att “skapa
en epok”. Mellan &ren 1920 och 1925 drev han den avantgar-
distiska baletten i konkurrens med den Ryska Baletten och
bestillde kostymer och scenografi av bland andra Fernand
Léger, Francis Picabia, Giorgio de Chirico och Pierre
Bonnard. En av Svenska Balettens framgangar var fore-
stallningen Midsommarvaka ar 1920 med dekor av Nils von
Dardel och musik av Hugo Alfvén.5° Rolf de Marés samling
var naturligtvis exklusiv i Sverige och han var sjalv medveten
om dess virde. Otte Skold namner i sin dagbok att de Maré
vid en lunch i fértroende hade nimnt att hans samling skulle
tillfalla museet, om han inte tvingats sidlja den innan han
dog’' Den kom ocksa att testamenteras till Moderna Museet
1966 men da hade delar av den redan sélts, bland annat hade
Constantin Brancusis Dern nyfddde salts till museet 1961.
Forvarvet hade for ovrigt skapat en ”s.k. folkstorm” om hur
mycket ett konstverk far kosta.5

Det svaga intresset for tysk och rysk modernism bland
svenska samlare och museimin hade bidragit till den fran-
ska slagsidan i museets samling av tidig modernism. Nagra
verk har under dren férvarvats av museet, till exempel

rekonstruktionen av Vladimir Tatlins Letatlin, men i dvrigt
ar det genom négra donationer som tyskt och ryskt avant-
garde blivit battre representerat pa museet. Svenskan Nell
Walden donerade 1958 tvé hinterglasmélningar av Gabriele
Miinter och ett collage och en skulptur av Archipenko. Hon
var sjalv konstnér och gift med Herwarth Walden, grunda-
ren av den avantgardistiska tidskriften Der Sturm. Akten-
skapet varade mellan &ren 1912 och 1924 och Walden var

da aktivi Berlins expressionistiska kretsar.3 Till den tyska
modernismen hor ocksa Paul Klee som genom en donation
2004 kommit att bli forhallandevis omfangsrikt represen-
terad pa museet.>* Den ryska modernismen har de senaste
decennierna utdkats genom flera donationer och inkop av
verk av bland andra Alexandra Ekster och Nina Kogan. Den
grekisk-ryske samlaren George Costakis doneradeisam-
band med en utstillning av sin samling pA Moderna Museet
1983 Kasimir Malevitjs malning Portrdtt av Una (1930—33)
och dret darpd forvirvades genom donationer ytterligare
ett verk av en rysk modernist, Ivan Kljuns Komposition

med gul rundel (1921). Pa senare ar har den ryska samlingen
breddats genom familjen Rodtjenkos donation 1999 av verk
av Aleksandr Rodtjenko och med donationen av Kasimir
Malevitjs Svart och vit. Suprematistisk komposition (1915)
har ytterligare ett verk med ikonstatus fogats till Moderna
Museets samling.5

Pontus Hultén levde och verkade mitt i konsten och hans
stora samling av konst vittnar om hans nira relationer till
manga av de konstnéarer han stillde ut och forvarvade for
museets rakning. Det 4r inte en mecenats samling, snarare
en god vians dar samsyn och dmsesidighet rader. 2005 do-
nerade han stora delar av sin samling till Moderna Museet,
drygt 700 verk. Han skriver i katalogen till den utstédllning
pé Moderna Museet 2004 som presenterade ett urval av verk
att slumpen har styrt samlandet, inte ndgon plan.3® Men den
later sig inte beskrivas pa annat satt An genom motsagelser —
“tanken som tvekar”, med Hulténs egna ord.  hans samling
aterfinns verk av manga av de konstnarer som museet kopte
arbeten av under hans tid och delar av samlingen kommer
att vara tillgdngliga i ett visningsmagasin. Detta dren typ av
16sning som paminner om det gamla Moderna Museet dar
konstverk var tillgdngliga pa utdragbara skarmar.

Manga fler har donerat viktiga nyckelverk, som Picassos
Kdllan och Matisses Marockanskt landskap, men det viktiga
idetta sammanhang dr ocksa att peka ut hur centrala dona-
tionerna dr for samlandet.5” Museet dr visserligen en statlig
institution men utan stdd fran enskilda individer och sam-
manslutningar som museets egen vinforening, och pa senare
ar aven foretag, skulle den internationella samlingen vara
betydligt mindre. Detta faktum kan ses ur olika synvinklar:
som ett belagg for hur social positionering kan gynnas av
donationer till museer eller som kritik av kulturpolitikens
retorik kring kulturanslag. Den moderna konsten har sedan
1950-talet spelat en viktig ideologisk roll, ndgot som beror-
desinledningsvis. Modernismen foref6ll inte 1angre sam-
hillsomstortande utan forkroppsligade istillet frihet och
individualitet i en starkt polariserad virld 5* Det moderna
konstmuseet rymmer till synes en paradox: dels foretrader
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det den modernistiska idén om konstens absoluta frihet och
emellanat normoverskridande karaktéar, dels bars det till
delar upp av samhillets elit.? I basta fall har konstmuseet
blivit en plats for manga olika intressen.

Utstdllningar och samlande

Att utstidllningsverksamheten och samlandet delvis hor ihop
star klart redan i backen upp mot museibyggnaden dar Niki
de Saint Phalles och Jean Tinguelys skulpturgrupp Paradiset
moter besokaren. Skulpturerna ar frdn samma ar —1966 —
som den uppméarksammade utstillningen Hon — en kate-
dral visades pd Moderna Museet. Konstnarerna donerade
gruppen 1971 till museet och aret darpa holls en retrospek-
tiv utstallning av Jean Tinguelys skulptur, medan Niki de
Saint Phalles verk visades igen 1981. Olle Granath, som var
museets chef under 1980-talet, betonade att det ocksé var en
malsattning under hans tid att en stor utstdllning skulle sétta
sparisamlingen — "annars hade man gjort nagot fel”.%° I det
policydokument som ligger till grund f6r forvarven nimns
ocksa betydelsen av att emellanat inférliva verk som visats i
en utstdllning och darmed ingétt i ett meningsskapande sam-
manhang fér den stora publiken.®!

Inovember 1975 fick Moderna Museet nya stora utstall-
ningsytor och man aterinvigde lokalerna med bland annat
en utstdllning av Henri Michauxs maleri, teckningar och
grafik. Av denne konstnér kdpte man tre verk som kan rak-
nas till museets profilomrade. En utstdllning som daremot
framstar som en parentes i museets repertoar, och i och med
det pekar ut en grins for verksamheten, ar utstidllningen
1978 av den italienske konstndren Renato Guttusos maleri.
Hans figurativa och politiskt firgade konst med rétter i
efterkrigstidens Italien och dess nya realism faller utanfor
den modernistiska definitionen av modern konst: den skulle
inte efterbilda och den skulle inte ha ndgra utomestetiska
syften.®? Samlingen innehAller ind4 en malning med klas-
siskt motiv, Naken kvinna pd rétt skynke (1959), donerad av
konstndren sjalv. Ett tredje exempel pa en konstnir som
stallde ut under det sena 1970-talet och vars verk inforlivades
med samlingen dr den japanske skulptoren Keiji Uematsu.
Hans skulpturer av glas, sten, jarn och rep passar mycket vl
in i museets profil.

Med utstéllningen Flyktpunkter ville Olle Granath
koppla ihop museets 1960-tal med vad som hinde sedan
inom minimalism och konceptuellt orienterad konst. Nagra
av de utstallda konstnirerna, som Eva Hesse och Sol LeWitt,
fanns redan representerade i samlingarna, medan verk av
de andra kom att inforlivas efterhand. I denna grupp ingick
bland annat Mel Bochner, Dan Graham och Ruth Vollmer.
Det var en tillbakablickande utstdllning och Olle Granath
ansag att museet hade “halkat av banan litegranna”.% Ett
collage av Joseph Kosuth, en av den konceptuella konstens
forgrundsfigurer, hade kopts in 1979 och 1980 visades
en retrospektiv utstillning av On Kawaras konst kallad
Continuityl Discontinuity 1963—1979. Intresset fran kritiker
och publik var ganska ljummet, bortsett frin Bengt Olvang i
Aftonbladet som kallade utstillningen en “skandal”.®4 Hans
kritik utgick fran 1970-talets ifrdgasittande av modernismen

och drisammanhanget intressant eftersom den ger en del

av forklaringen till det svenska konstlivets sena intresse

for konceptuell konst. Aven hos Dagens Nyheters kritiker
Torsten Ekbom finns ett visst férbehall infor On Kawara
och, som han uppfattar det, bristen pa konstnarlig gestalt-
ning.% Tre verk av On Kawara inforlivades med samlingen.
Andra konceptkonstnirer som visades och som man forvar-
vade verk av var Marcel Broodthaers 1982 och Daniel Buren
1984. Walter de Marias Serie av stavar lagda i en fyrkant (1985)
koptes in med hjilp av donationsmedel 1986 och tre ar senare
visades utstallningen Walter de Maria. Tvd mycket stora
presentationer.% Till den idébaserade konsten som presen-
terades pa 1980-talet bor man ocksé rikna utstidllningen av
Mario Merz, en foretradare for Arte Povera. Museet forvar-
vade ett verk av Merz.

Konst avett helt annat slag och som inte tidigare upp-
marksammatsiSverige var det nya méleriet — de tyska konst-
ndrerna kallades Die neuen Wilden och det italienska méle-
riet La Transavanguardia. Varen 1981 visades utstiallningen
Hunden tillstoter under veckans lopp med maleri av Per
Kirkeby, A.R. Penck, Markus Liipertz och Jorg Immendorff.
Verk avdem alla koptes in. Det nya italienska méleriet f6lj-
des ocksa upp. 1983 visades Francesco Clementes The Four-
teen Stations, diremot gjordes inget forvirv. Aven inom Nor-
den var intresset stort for maleri under 1980-talet. Moderna
Museet organiserade inte ndgon egen utstallning men kopte
in verk av nagra av de uppmarksammade nordiska malarna:
Marika Mikeld, Jukka Mikeld, Olav Christopher Jenssen
och Jet-te L. Ranning.

Verkbegreppet och indelningen av konsten i specifika me-
dier befann sigi fordndring redan fran borjan av 1960-talet.
Objekt, collage och andra hybridformer férekom ofta i
inkopen och denna gransdverskridande karaktar tilltog i
takt med att postmodernismen etableradesi svenskt konst-
liv. Min avgransning i denna artikel foljer de traditionella
granserna men det blir samtidigt omojligt att forbiga det
faktum att allt fler verk undandrar sig en sidan gransdrag-
ning. Vid 1980-talets slut var videoverk och installationer allt
vanligare och den fotobaserade konsten hade slagit igenom
pa bred front. Till Moderna Museets mer namnkunniga for-
varv, vilka ocksé visades i utstallningar, hor Bill Violas och
Dara Birnbaums videoverk samt Robert Mapplethorpes och
Alfredo Jaars fotografiska verk. Under 1990-talets forsta del
forvarvades ocksa annan konst som utgor centrala verk i den
samling som visas: Anish Kapoors Mother as Void (1991) och
Antony Gormleys Pore (1988), samt Gerhard Richters fyra
malningar kallade Bach-sviten (1994—95).

Under det senaste decenniet har konsten globaliserats.
Konstndrerna ror sig mellan kontinenterna, stora utstill-
ningar och biennaler hallsialla varldsdelar, och Moderna
Museet har ocksa paverkats av denna forindring. I museets
entréer har Yinka Shonibare kldtt in viggarna med fargstar-
ka tyger som forknippas med Afrika.® Tygernas ménster har
dock sitt ursprung i Indonesien, borjade tillverkas i Europa,
och kom att exporteras till Afrika. Shonibares konst rymmer
ddarmed det mangkulturella samhéllets komplexitet och his-
toria. Dess centrala placering i entrén signalerar Moderna
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Museets internationalisering pa ett liknande siatt som Niki
de Saint Phalles och Jean Tinguelys skulpturer utanfér mu-
seet en gang gjorde. Nagra exempel pa denna forandring ar
forvarven av Doris Salcedos verk Untitled och Atrabiliarios.
Salcedo dr verksam i Bogota och har stallt ut savil pa de sto-
ra konstmuseerna i New York och London som pa biennaler
iSao Paolo och Istanbul. Mona Hatoums installation Home
donerades av Moderna Museets Vinner 2000. Hatoum
kommer fran Libanon, och dridag verksam i London. Esra
Ersens videoverk Om du kunde tala svenska ar ett exempel pa
hur konstndrer arbetar i ndra anslutning till utstidllningarna.
Videon gjordes under en vistelse i Stockholm inom ramen
for Moderna Museet Projekt. Andra konstnérer av vilka verk
forvarvats ar Carsten Holler fran Tyskland, Martha Rosler
fran USA, Clay Ketter fran USA men verksam i Sverige, och
Katarzyna Kozyra fran Polen. En blinkning till 1970-talet
och museets egen historia dr forvarvet av Kjartan Slette-
marks pudeldrikt 2002.

Genus — den vita flicken

Det arlattidag att se den sneda fordelningen i forvarven av
manliga och kvinnliga konstnéirskap. Det dr “ett stort his-
toriskt misstag”, konstaterar Lars Nittve, och hanvisar till
slentrianméissiga” val av manliga konstnirskap.%® Fragan ir
dock om det bara handlade om slentrian. Den feministiska
konstvetenskapen haridag flyttat fram positionerna rejalt
ochidag finns stor kunskap om de kvinnliga konstnarer som
verkat under 1900-talet och inte minst en kritisk omlasning
av konsthistorien. De kriterier och varderingar som utgjorde
normen har ifrdgasatts och mojliggjort andra perspektiv
och darmed indgon man undergriavt den kanon som bestar
avmanliga konstnarer. Det kan vara belysande att studera
Moderna Museets utstillningar med kvinnliga konstnérer
for att fa en bild av vilka kvinnliga konstnarskap man virde-
rade. Vilka anségs tillrdckligt intressanta for att stdllas ut?
Fragan ar relevant for att forstd varfor ocksa forviarven ser
ut som de gor; utstdllningarna har som sagt ett nira sam-
band med det som kopts in eller donerats.

Uppstéllningen som presenteras hér ar baserad pd mu-
seets egen sammanstillning och jag har valt ut de utstall-
ningar dar konstnarerna presenteras med namn.”° Kvinnliga
konstnérer har givetvisingéttiett antal andra storre och
mindre grupputstillningar men deras positioner pa dessa
utstdllningar foljer samma monster som i vrigt, det vill siga
att de kvinnliga konstnirskapen ér i stark minoritet och
snarast utgér undantagen. Exempel pa sidana utstillningar
ar Louise Nevelsons deltagande i utstdllningen New York
Collection for Stockholm (1973) och Ann Edholms i utstall-
ningen Nio frdgor om ljuset (1995). Det omvanda forhéllandet
géller utstallningen Hon, som inte heller tagits med trots att
denihog grad praglades av Niki de Saint Phalle, men den var
en gruppmanifestation diar Jean Tinguely och P.O. Ultvedt
ocksé medverkade. Forteckningen strécker sig fran 1958 till
2001. Aret darpa formulerades museets policydokument
som explicit skriver in genusbalansen som ett kriterium i
forvarvspolitiken och dirmed inleds en ny fas i museets
verksamhet.”

1960  Siri Derkert
Anna Casparsson. Broderier
1962  Hannah Ryggen. Bildvivnader 1933—61
1964  Sigrid Hjertén 1885-1948. Retrospektiv
Barbara Hepworth
1966  Anna Stridhi Torpa
1967 Meret Oppenheim
1968  Eva Aeppli
1973 Louise Nevelson 1955-1972
1980 5 X 1000 dr. Mdlningar och objekt av fem kvinnor.
Channa Bankier, Lena Crongvist, Gittan Jonsson,
Margareta Renberg och Lenke Rothman
1981  Eddie Figge. Mdlningar och teckningar om rymden
fran de senaste tio dren
Niki de Saint Phalle. Retrospektiv
Se dig om i glidje, sex fotografer — sex temperament
1984  Barbro Ostlihn. Mdlningar frdn New York—Stock-
holm—Paris 1962-1983
1985  Stina Ekman. Gitter
Toyen
1989  Hilma af Klint. Ockult mdlarinna och abstrakt pionjir
1991  Elle Klarskov-Jorgensen. Cykelskulptur
Barbro Bickstrom. Minnesutstdillning ur samlingarna
1992  Kiki Smith
1993  Eva Aeppli. Ur samlingarna
Karen Knorr. Retrospektiv
Nan Goldin. Balladen om det sexuella beroendet
1995 Lisa Fonssagrives-Penn. Skulpturer och verk pd
papper
1996  Pia Arke. On display
1998  Hyllning till Eddie Figge
Moderna Museet Projekt: Maria Lindberg
Moderna Museet Projekt: Koo Jeong-a
Moderna Museet Projekt: Annika Eriksson
Moderna Museet Projekt: Emese Benczur
Moderna Museet Projekt: Fanni Niemi-Junkola
1999 Moderna Museet Projekt: Apolonija Sustersic
Moderna Museet Projekt: Miriam Bdckstrom
Moderna Museet Projekt: Ann Lislegaard
Cecilia Edefalk
2000 Moderna Museet Projekt: Claire Barclay
Moderna Museet Projekt: Elin Wikstrom
Moderna Museet Projekt: Regina Méller
2001 Rosemarie Trockel
Denise Griinstein. Figur i landskap
Stina Brockman. Sexy Eyes
Moderna Museet Projekt: Johanna Billing
I forvillelsens tid. Vera Nilssons teckningar och skisser
1910-1970
Moderna Museet Projekt: Esra Ersen
Moderna Museet Projekt: Pia Ronicke

Vad som kanske mest férvanar i en sammanstillning som
denna ar den néstan totala franvaron av utstallningar med
kvinnliga konstnéarer under 1970-talet. Det starien stark
kontrast till de feministiska utstdllningar som dgde rum forst
i Goteborg, Livegen — eget liv pA Maneten 1973 och
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Louise Nevelson

Total — Totality — All,1959—64
Svartmalat tré, 258 X 430 X 18 cm
Donation 1973, New York Collection

Rosemarie Trockel

Utan titel, 2000

Metall fran koksspisar, 192 X 50 X 9o cm
Donation 2001 av MMV



Lena Cronqvist
Madonnan, 1969

Olja pa duk, 120 X 106 cm
Inkép 1970
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Verkligheten sdtter spar pd Rohsska museet 1975. Samma ar
omarbetades Livegen — eget liv for Kulturhuset i Stockholm
men under det nya namnet Kvinnfolk. Nasta stora utstillning
var 1979 d& Modersmyt, moderskap, mdinskoskap visades pa
Goteborgs konsthall, och slutligen visades i Stockholm Vi
arbetar for livet pa Liljevalchs konsthall 1980 samt Andra
hdéilften av avantgardet 1910-1940 &ret darpa pa Kultur-
huset.”” PA Moderna Museet visades en utstdllning med
enbart kvinnor for forsta gangen 1980, organiserad av Ingela
Lind for NUNSKU, vars titel 5 X 1000 dr méjligen kunde
antyda ett feministiskt perspektiv. Men det var det individu-
ella som betonades. I katalogen som presenterade de fem
konstndrerna Channa Bankier, Lena Cronqvist, Gittan
Jonsson, Margareta Renberg och Lenke Rothman lyftes
magin, symboliken, blandat med det vardagliga livet fram
och dar fanns visserligen den kvinnliga erfarenheten med
men inte formulerad i feministiska termer.”® Denna skillnad
mellan Moderna Museets utstdllning och de andra ndmnda
utstidllningarna bottnade i museets modernistiska hallning:
konsten skulle vara fri fran utomestetiska aspekter —som
feminism. Att manga kvinnor arbetade forestidllande och
emellanat ocksd i textila konsthantverkstraditioner bidrog
ytterligare till att de avvek fran museets forharskande
synsitt pa konst som avantgardistisk och experimentellt
gestaltande.™

Nar det géller fotografi visades en utstallning med enbart
kvinnliga fotografer 1981 kallad Se dig om i gliidje. Men dven
den framhdlls som en manifestation av “sex fotografperson-
ligheter dér just personlighet och sdrartiforening med ange-

lagna och intressanta bildkollektioner” utgjorde grunden for

utstdllningen.”> Att de som kvinnor hade ndgot gemensamt,
vilket framhavdes i de tidigare omtalade feministiska utstall-
ningarna, berérdes inte. Mgjligen utgor filmserien 1980 Vi
filmar for livet den enda manifestationen av det slaget. Under
fem dagari oktober visades film av bland andra Gunvor
Nelson, Mai Zetterling, Chantal Akerman, Ulrike Ottinger,
Marguerite Duras och Frida Kahlo.7®
En genomlédsning av férteckningen i 6vrigt visar att de

kvinnliga utstdllda konstnirerna pa ett ganska tydligt sitt
passar inimuseets verksamhet som helhet. Till modernis-
mens klassiker och ocksa “vagrojare” kan Siri Derkert,
Sigrid Hjertén, Vera Nilsson, Hilma af Klint och Meret
Oppenheim rdknas. Den tjeckiska konstnaren Toyen ar
néra knuten till den franska surrealismen och André Breton.
Hon levde och verkadeiParis under storre delen avsitt liv
och honsstéllde tidigt ut pa Galerie Denise René, en knut-
punkt for svenskt konstintresse i Paris.”” Till Paris och de
kontakter som knots dar hor ocksa Nikide Saint Phalle

och Eva Aeppli, bdda hade dessutom varit gifta med Jean
Tinguely.”® En annan kvinnlig konstnir som pa detta sétt
arbetade tillsammans med eller ndra de manliga konstnérer
Pontus Hultén intresserade sig for var Louise Nevelson, och
honingickikretsen som visadesiutstéllningen New York
Collection for Stockholm1973. Naturligtvis var detiegen ratt
dessa kvinnor stdllde ut, men det dr uppenbart att ndarheten
till de manliga konstnérerna var av vikt for att bli uppmaérk-
sammade. Pontus Hultén kommenterar sjalv de kvinnliga

konstnarernassituationien kort presentation av Yolande
Fievres verk Untitled (1965) som ingéri Hulténs egen sam-
ling: ”Den har kvinnliga konstndren har alltid varit sarskilt
intressant. Vilket mod det maste ha kravts for att forverkliga
enkvinnas drémmar och intentionerien tid nar virldeni
huvudsak styrdes avman.”” En av madnnen var ju onekligen
Pontus Hultén sjélv.

De kvinnliga konstnirer som annars uppmarksammats
med enskilda utstdllningar har alla arbetat mer eller mindre
abstrakt: Eddie Figge, Barbro Ostlihn, Stina Ekman och
Barbro Béackstrom samt den engelska skulptoren Barbara
Hepworth. Postmodernismens introduktion i Sverige har
kommit att bli synonym med utstallningen Implosion men
det var ockséa d& som feministiskt orienterad konst visades
for forsta gdngen pd Moderna Museet med konstnérer som
Barbara Kruger, Cindy Sherman och Laurie Simmon:s,
vilka alla arbetade med fotobaserad konst. Tre &r senare
visades feministiskt préglade verk av Ingrid Orfali, Denise
Griinstein och Tuija Lindstrom i utstallningen Spegling,
och det ar framfor allt kvinnliga konstnérer som arbetar
med fotobaserad konst som sedan visas i enskilda utstall-
ningar under 1990-talet: Karen Knorr, Nan Goldin, Pia
Arke, Denise Griinstein och Stina Brockman.®® Utdver dessa
konstnérskap visades storre utstallningar med vl etable-
rade kvinnliga konstnarer som Kiki Smith (1992), vars da
inkopta Sperm piece kompletterar tidigare forvarv, méleri av
Cecilia Edefalk (1999) och en bred presentation av Rosemarie
Trockels installationer, videoverk och objekt (2001). Fyra
verk av Trockel koptes in med hjilp av Moderna Museets
Vanner. Det dr vid det hédr laget allmant vedertaget att det ar
med den postmoderna konsten som de kvinnliga konstnarer-
na “slogigenom”. Eller med Olle Granaths ord om konsten
idag och de kvinnliga konstnérernas situation: “revanschen
ir storartad”.®

Tutstallningen Pd: Tiden var deltagandet ndstan jamnt
fordelat mellan mén och kvinnor, titeln syftade dock snarare
pa konstnéarlig fornyelse och generationsskifte 4n pa genus-
balans.® Dessa rikneoperationer kan anvindas nir de kan
peka pé partiskhet eller forsumlighet. Moderna Museet
Projekt var en verksamhet som skulle fora in samtidskonsten
imuseet och startade med det nya Moderna Museet 1998.
Projektet drevs under fyra ar och ansvarig intendent var
Maria Lind. Hennes utgdngspunkt var att visa konst som var
utforskande och rorde sigi granslandet mellan politik, veten-
skap och andra konstarter. ¥ Hiir visades en rad kvinnliga
konstndrer men som en del av samtidskonsten och inte som
ett feministiskt projektisig.

Nar det géller forvarven av kvinnliga konstnérers verk i
den internationella samlingen ligger de p& uppskattningsvis
tio procent. Kvinnliga konstnarer 4r dessutom inte repre-
senterade i samma utstrackning nar det géller antal verk
och konstnérskap. Tre kvinnor var 1985 representerade i
den internationella samlingen med fler 4n tva verk: Helene
Schjerfbeck, Niki de Saint Phalle och den danska skulptri-
sen Astrid Noack. Och av foljande konstnirer fanns det tva
verk i samlingen: Eva Hesse, Ellen Thesleff, Meret Oppen-
heim, Germaine Richier, Marie Laurencin och Gabriele
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Concetto Spaziale. Attese, 1959
Olja pa duk, 100 X 81cm
Inkop 1961
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Miinter. De 6vriga tjugonio kvinnliga konstnérerna som var
representerade i samlingen vid denna tid var det med ett verk
vardera. Under arens lopp har forvarv gjorts av kvinnliga
modernister som Moderna Museets Vanners gava av ett
verk av den amerikanska surrealisten Dorothea Tanning.3
En annan donation fran vanféreningen ar en malning kall-
lad Meadow (1983) av den brittiska konstniaren Bridget Riley
som har sina rotter i den kinetiska konsten pa sextiotalet.
Det ér till denna kategori av konstnarskap som "Det Andra
Onskemuseet” syftar. Genom att viidja till staten, donato-
rer och Moderna Museets Vinner om en storre engangs-
summa vill museet gora om det lyckade greppet att samla
sig till en manifestation och “ritta till” det som en gdng blev
fel. Nittve podngterar dock att det handlar om att kdpa in
ett antal nyckelverk som skulle ingé i den kiirnsamling som
visas.® Nagot annat vore ocksd oméjligt och det historiska
bortval av kvinnliga konstnarer som gjorts kommer dirmed
ocksa framover att vara synligt i samlingen som helhet. Det
kan vara en podng eftersom samlingen ocksa dr en historisk
dokumentation av en tid och dess aktorer. Nagon fullstindig
bild av alla mdjliga konsthistorier kan ett museum aldrig ge.
Hittills har verk av sex konstndrer donerats eller kopts
in av det tjugotal museet onskar sig: Louise Bourgeois,
Pillar 1949), Monica Sj66, Cosmos Within Her Womb
(1971), Dorothea Tanning, Insomnias (1957) och Don Juan's
Breakfast 1972), Carolee Schneemann, Interior Scroll (1975)
och Eye Body (1963/2004), Anna-Chaja Abelevna Kagan,
Suprematistische Komposition (1922—23) och Tora Vega
Holmstrém, Framlingar (1913-14).%°

Den svenska konsten

Museet har i uppdrag att kopa in verk av levande svenska
konstnérer for att pa ett representativt satt ge en bild avden
svenska konsten. Och inte bara representativ, museet skall
ha det mest heltickande urvalet av svensk konst och det skall
ocksa kunna visa pa djupet i de mer betydelsefulla konst-
néarskapen. En del av det statliga anslaget skall anviandas for
inkop, vilket ytterligare understryker att detta ar en offentlig
angeldgenhet. Fram till 1988 var ocksa konstndrernas egen
riksorganisation (KRO) samt Konstakademien represente-
radieninkdpsndmnd, ledamdéterna var foreslagna av orga-
nisationerna och tillsatta av regeringen, tillsammans med
museichefen som beslutade om inkdpen.®” Denna organise-
ring var till for att garantera insyn i forfarandet och hade en
lang tradition tillbaka till sekelskiftet och Konstnarsforbun-
dets krav pa inflytande 6ver de statliga inkopen av levande
svenska konstnirers arbeten.® Nimnden kom emellertid

att betraktas som en himsko fran museiledningens sida da
lojaliteter mot konstnérskolleger smog sig in i besluten om
inkop. I samband med rationaliseringen av offentlig forvalt-
ning ledd av Bo Holmberg vid 1980-talets slut avskaffades
ndmnden och idag dr det museet sjalvt som bestimmer om
forvarven.

Vem som beslutar om inképen ar givetvis en kdnslig
fraga och vid 1960-talets slut forsokte museet infora ett mer
jamlikt forfarande. Man ville ge konstndrerna mojligheten
att sjalva erbjuda sina verk genom att sinda in diabilder. Pa

séa sitt skulle man dessutom kringgé gallerierna och dirmed
“motverka kommersialiseringen i konstlivet”.® Detta var

en stindpunkt som galleristerna knappast delade. Ett annat
argument var att inkdpsnamnden valde konst ur ett for snivt
geografiskt perspektiv, ndgot som ocksa Folke Edwards lyfte
framideninflammerade debatten hosten 1962 om museets
verksamhet. Museet hade skyldigheter &ven utanfor
Stockholm”, pdpekade Edwards.?° Kollegieprotokollen fran
1970-talet vittnar ocksa om att fa gallerier eller konsthallar
utanfor Stockholm anlitades vid forvarv. Detta forefaller

ha fordndrats forst med det tidiga 1980-talet da plotsligt
gallerier i New York och andra stdder i Europa dyker upp i
protokollen.®' Ulf Linde drar sig till minnes att Lage Lindell
akte utilandet for att soka ny konst men kom hem tomhént:
“Det var inget bra”, enligt Lindell.??

Ett tidstypiskt forsok till en mer demokratisk represen-
tation pad museet gjordes med utstidllningen KRO-lotteriet.
1500 konstnarer stdllde ut verk under tva veckor i februari
1973, och dven debatter anordnades. Det politiskt radikala
sjuttiotalet forsokte omdefiniera kulturbegreppet men nér
det kom till museets kidrnverksamhet, som samlandet trots
allt hor till, slog museets foretrddare vakt om den i grunden
modernistiska hallningen. Det var den enskilde konstnarens
unika uttrycksbehov som skulle virnas genom museets stod
och inte ett breddat kulturbegrepp.®? Proportionen mellan
aktiva konstnérer i Sverige under hela 1900-talet och antalet
representerade i Moderna Museets samling ar ocksé praglad
av ett sddant synsitt. Det dr svart att uppskatta proportiona-
liteten men det ror sig om ett relativt begransat antal konst-
nérer som aterfinnsisamlingen. Baraidag har KRO ungefér
2800 medlemmar, det vill siga yrkesverksamma konstnérer,
registrerade och i Moderna Museets samling finns bortat
3000 svenska konstnarer registrerade hittills. Den siffran
inkluderar dven fotografer och grafiker. Museet efterstriavar
visserligen representativitet och forvirven dr bredare och
mer generdsa dn nir det giller den internationella konsten,
men det handlar om att kopa in konst som gjort avtryck i
svenskt konstliv.%4

Det finns en anméarkningsvérd skillnad mellan den
svenska och den internationella samlingen och det 4r genus-
balansen. Har har rimligen kravet pa representativitet haft
betydelse for urvalet. Den procentuella andelen kvinnliga
konstnéarskap i samlingen ligger runt 30 procent redan under
de forsta tjugofem aren och har sedan 6kat ndgot under 1990-
talet. Idag granskas, som redan patalats, inkopens genus-
balans arligen. Daremot finns samma monster i dvrigt att
kvinnliga konstnérer representeras med féarre verk. Fram till
1985 fanns i samlingen endast elva kvinnliga konstnarer med
fyraeller fler verk: Maj Bring, Siri Derkert, Mollie Faust-
man, Eddie Figge, Sigrid Hjertén, Tora Vega Holmstrom,
Birgitta Liljeblad, Vera Nilsson, Siri Rathsman, Ninnan
Santesson och Nell Walden. Bortsett fran Eddie Figge och
Birgitta Liljeblad hor de 6vriga till den moderna konstens
genombrott och till en kanon av kvinnliga modernister som
uppmirksammats med utstdllningar och aterfinns i dver-
siktsverk.% Birgitta Liljeblad kom att fortsatta som grafiker
och ett antal grafiska blad har forvarvats under aren. Eddie



Figge hor till museets aterkommande utstdllda konstnédrer
och till de relativt vl representerade i samlingen genom fler
inkép under arens lopp.

Enintressant fraga nir det giller museets medverkan i
konstlivet dr intrdden av nya generationer i museets samling.
Bland de konstnérer som var fodda pa 1950-talet och som
etablerade sig under forsta delen av 1980-talet méarks i for-
varven: Max Book, Stina Ekman, Martin Engstrom, Rolf
Hanson, Hakan Rehnberg, Johan Scott och Dan Wolgers.
Senare under 1980-talet forviarvades ur samma generation:
Ernst Billgren, Jarl Ingvarsson, Kajsa Mattas, Truls Melin,
Lars Nilsson, Ingrid Orfali, Ulf Rollof, Annette Senneby
och Stig Sjolund. Flera av dessa konstnarer hade ocksé ut-
stallningar pd Moderna Museet, till exempel Stina Ekman
med den uppmirksammade Gitter 1985. Méleriets starka
aterkomst hos malare som Rolf Hanson, Martin Engstrom
och Jarl Ingvarsson ar en sida av 1980-talets tidiga konstliv
som bejakades av museet men ocksa av konstsamlare som
Fredrik Roos, som 1988 grundade Rooseum i Malmo. Konst-
samlandet var helt enkelt en del av 1980-talets finansboom.
En annan sida av samtidskonsten var den mer konceptuellt
orienterade konsten som kan exemplifieras av Hadkan Rehn-
bergs, Johan Scotts och Gregor Wroblewskis utstdllning pa
Moderna Museet 5 Objekt 1980. Det pA manga satt dynamis-
ka konstlivet pd 1980-talet rymde givetvis ocksa kvinnliga
konstnédrskap men dessa har uppméarksammats och infor-
livats senare i samlingen. Verk av till exempel Ann Edholm
och Eva Lofdahl kdptes in 1990, av Helene Billgren 1992 och
av Cecilia Edefalk 1994.

Forutom representativitet ar ocksé djup i samlingen ett
centralt kriterium, att viktiga konstnarskap skall presenteras
paett fullodigt sitt. Av det skdlet koper man kontinuerligt in
fler verk av redan representerade konstnérer. Hit kan konst-
nérskap som Vera Nilssons raknas med en samling teckning-
ar och malningar som omfattar nirmare 200 nummer. Aven
Siri Derkert dr rikt foretrddd med skisser och teckningar i
samlingen. Av senare generationers kvinnliga konstnarer ar
kollektionen av maleri, grafik och teckningar av Lena Cron-
qvist den mest omfattande. Andra framtradande kvinnliga
konstnarer som Marie-Louise Ekman, Barbro Backstrom,
Barbro Osthlin och Birgit Broms r diremot relativt spar-
samt foretridda med mellan sju och femton verk. Nér det
géller de manliga konstnérerna finns i samlingen ett omfat-
tande material med teckningar av Torsten Renqvist vid sidan
av hans skulptur. Aven av Oyvind Fahlstrém finns, férutom
hans verk, ett omfattande material med skissbocker beva-
radeisamlingen. Det kanske inte ar s anmarkningsvart
med Leif Nyléns kommentar i minnet: "finns dar [i svenskt
1960-tal] alls en rod trad sa utgors den av Oyvind Fahlstrom,
standigt narvarande antingen det handlade om konst, poesi,
teater eller kulturdebatt” 9 Andra konstnirskap som ir
relativt vil representerade r de mén som varit professorer
vid Kungliga Konsthdgskolan, vilket kan forklara intresset
for dem. Det variegenskap av ett framtradande konstnar-
skap som de blev professorer. Till dessa hor Lennart Rohde,
Olle Kéks, Hans Viksten, Evert Lundquist, Olle Nyman och
Torsten Andersson.

Utstéllningen Svenska hjdrtan, som visades somma- 30
ren 2004, satte fingret pa ytterligare en brannbar fradga nar
det géller samlingens representativitet, det mangkultu-
rella Sverige. I flera verk som férvirvats de senaste dren
finns den aspekten med som en klangbotten: i verk som
Loulou Cherinets video White Women (2002) dar min av
afrikanskt ursprung samtalar om vita kvinnor. Eller som i
Sirous Namazis Periphery (2002), en balkong i korrugerad
plat med en parabolantenn. Den svenska samlingen visar
med andra ord samma tendens som den internationella, det
mangkulturella samhéllet 4r en del av samtidskonsten idag.
Den svenska konsten dr inte heller langre separerad fran den
internationella i salarna som visar samlingen, s som den dr
idenna artikel och var i den gamla museipraktiken. Natio-
nalitet och stilar 4r parametrar som klassificerat konst linge,
kon har tillkommit av andra orsaker, som en sorterande fak-
tor. Dessa indelningar av konst ar statiska men de kan ocksa
anviandas som intressanta och produktiva utgangspunkter
for diskussioner och reflektioner om konst —om konstver-
kens olika kontexter och fragor om representativitet.

Avslutningsvis kan konstateras att samlingens funktion
som “minne” dr mycket selektiv och dess homogenitet har sin
forklaring i de personer och de nitverk som haft inflytande
over samlandet. Tyngdpunkten i samlingen 4r amerikansk
och fransk konst frdn 1960- och 70-talen, vid sidan om
de moderna klassikerna. Samlingens kérna ar konst som
utgjorde en brytpunkt fér konsten idag och det utvidgade
konst- och verkbegreppet.
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Olle Granath, P4 fyrtio ljusars avstand”, Moderna Museets Viinners
tidskrift, nr 2, 2003, . 36-41.

Foljande verk forvirvades i ssamband med Onskemuseet: Josef Albers,
Evident,1960; Francis Bacon, Dubbelportrdtt av Lucian Freud och Frank
Auerbach,1964; Giacomo Balla, Velocita d’automobile + luce, 1913;
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tillarvet efter Marcel Duchamp. Hon havdar att det var hans relation
till den tidiga modernismen museet intresserade sig for och inte de
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I samtal med nu verksamma intendenter framhalls ocksa denna medveten- 32
het om genus vid férvirv av ny konst.
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idag (utst.kat.), red. Anna Nystrom med flera, Dunkers kulturhus, Helsing-
borg 2005.

5 X 1000 ans (utst.kat.), red. Ingela Lind, NUNSKU, Stockholm 1979, s. 3.
For en redogorelse och diskussion om 1970-talets feministiska konst se:
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