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Annika Gunnarsson

Sidbyte
Modern och samtida teckning och grafik
pa Moderna Museet

Att dokumentera vad som sker under en padgéende process
arinte alltid 1att. Men att rekonstruera ett hindelseforlopp
utifran de data som finns bevarade i form av historiska doku-
ment &r inte heller helt enkelt. Tio &r efter en handelse har
mycket av den da aktuella informationen glomts eller gomts
bakom andra resonemang. I féljande studie skall kortfattat
redogoras for hur och troligtvis varfor cirka 30 0oo foremal
flyttades fran en statlig institution till en annan sensomma-
ren 1998. Genom att belysa ndgot som ligger i nartid och sitta
detirelation till historien hoppas jag kunna visa p& hur mo-
dernistiska och efterfoljande postmodernistiska teorier pa-
verkat det konstvetenskapliga stallningstagandet och kanske
iviss méin dven synen pa den moderna och samtida konsten.
Hur delningen gick till i praktiken grundar sig pa his-
toriska stiallningstaganden som under processens gang,
vid behov, nyttjats for att fora fram olika sakfragor. Syftet
ar fraimst att fora samman den spridda information och
de uppgifter som finns kring beslutet och genomférandet.
Kallmaterialet utgoérs huvudsakligen av Moderna Museets
myndighetsarkiv rérande Moderna Museets tillkomst och
historia och den intervju som gjordes med Olle Granath,
som var Overintendent pa Statens konstmuseer under de har
relevanta dren.' Darutdver har intervjuer genomforts med
Bjorn Springfeldt, museichef pA Moderna Museet 1989—95,
Ragnar von Holten, forste intendent for teckning och grafik
pé Nationalmuseum 1982—98 och pd Moderna Museet 1998—
2000, och Per Bjurstrom, 6verintendent pa Nationalmuseum
aren 198089 efter att ha varit verksam p& Nationalmuseum
sedan 1950.> Andra aktorer har gatt ur tiden, varfor deras
roster tyvarr inte finns representerade i denna text.3 Infor-
manternas djupa kunskaper om samlingar och samlande,
liksom annan museal verksamhet i stort, har bidragit till stu-
diens upplagg och utformning. Tidigare informella samtal
och kontakter med andra aktorer, som pé ett eller annat sitt
tog stillning for eller emot delningen/klyvningen av Natio-
nalmuseums Teckning- och Grafiksamling, har gett mig in-
sikten om hur bara nagra fa ar forandrar upplevelsen av vad
som verkligen sades och beslutades.4 De samtal som fordes
da det begav sig finns bara som beréttelser och minnen idag.
I denna studie kombineras en arkivgranskning med en etno-
metodologisk process, vilket kan ge en vidare tolkning av det

¢ Folke Gullby
Sjdlvportritt, 1941 (detalj)
Etsning, 7,3 X 6,7 cm
Donation 1966

Egon Schiele

Studie av naken yngling (Sjdlvportrdtt), 1913 (detalj)
Blyerts, tempera pa papper, 32,3 X 47,5cm
Donation 1952

material som finns att tillg. Med tiden tenderar delningen
snarare att tolkas utifran personliga erfarenheter 4n som ett
faktiskt stallningstagande.

Myndighetsarkiv behdver inte arkivera material kring
de processer som leder fram till ett beslut, utan bara sjalva
beslutet. Det medfor att en komplett rekapitulering ar nast
intill omgjlig. I foreliggande fall har dock inget formellt be-
slutsunderlag gillande delningen aterfunnits i ovan nimnda
arkivmaterial. Vid min genomgang av det arkiverade mate-
rialet har jag funnit fragment av olika diskussionsunderlag
och stdllningstaganden, vilka trots allt stirirelation till
beslutet pé ett eller annat sitt. De fa spridda dokument som
finns arkiverade kring bland annat olika forslagsframstal-
landen vécker lika manga nya fragor som de ger svar. Detta
har lett migutividare cirklar som hér begriansas till en sam-
manfattning av hur Moderna Museets samling utokades
efter nastan fyrtio ars betanketid.

Nar museet Oppnade i den nya byggnaden pa Skeppshol-
men 1998 inforlivades fler foremal i dess ansvarsomrade. Alla
moderna och samtida grafiska blad och teckningar 6verfor-
des fran Nationalmuseums Gravyrsal till Moderna Museet,
samtidigt som Fotografiska Museets samling inlemmades
iverksamhetsomradet efter att ha varit en fristdende del av
museets verksamhet sedan 1971. Darigenom tog Moderna
Museet ver huvudansvaret for att varda, bevara och samla
fler foremalskategorier An man tidigare gjort. Tanken att
utforma en institution med ett dvergripande uppdrag for
modern konst hade ett knappt sekel pd nacken. Nér tanken
ater gavs ny aktualitet och man borjade arbeta malinriktat
tog det drygt ett decennium att genomféra den. Beslutet att
overfora foreméalen vackte olika reaktioner hos berérda pa
Nationalmuseum och pd Moderna Museet. Roster for och
emot argumenterade utifran framst tva stindpunkter: A ena
sidan att samla all modern och samtida konst pa ett stille sa
att konstnarskapen hdlls samman, & andra sidan att hdlla
teckningar och grafik samlade pa en plats —som pa Gravyr-
salen. I ett utkast som behandlar ”Utrustningsbehovet for
det Nya Moderna Museet” och som mynnar utien skrivelse
fran Statens konstmuseer till kulturdepartementet, star fol-
jande nedtecknat:

Till det nya museets samlingar skall ocksd foras den 1900-
talskonst pd papper, teckningar och grafik, som idag finns

i Nationalmusei samlingar, en uppdelning efter teknik som
dr otidsenlig och utgor en anomali for savdl konstndrer som
forskare och allmdnhet. Omfattningen av dessa samlingar dr
ca verk’

Det viardeladdade ordet “anomali” far std som uttryck for en
begriansad del av konstnarskarens upplevelse avden rddande
situationen, ddr méleri och skulptur fanns pA Moderna
Museet pa Skeppsholmen och grafik pa Nationalmuseum

pa Blasieholmen. Konstniren Nils G. Stenqvist, professor i
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grafisk konst vid konsthogskolan 197383, tog parti for gra-
fikens plats pA Moderna Museet och drev fragan, egentligen
anda fram till ett eget museum for den grafiska konsten i
form av Grafikens Hus i Mariefred. Enligt bAde Ragnar von
Holten och Per Bjurstrom hade Stenqvist vissa "politiska
ambitioner” och sdg en mdjlighet att agera i samband med
att Olle Granath férde samtal med Byggnadsstyrelsen och
kulturdepartementet om en ny byggnad fér den moderna
och samtida konsten.® Bron mellan holmarna kom siledes
attutgora sinnebilden for de samtida konstnarernas bryderi.
Densigs som ett avstdnd mellan museerna, inte som en lank.
Skulle de ga till antingen det ena eller det andra museet for att
se sina verk? Kanske fanns dir dven ett matt av missnéje med
attdela ldger med tidigare sekels konstnarer och inte med
samtidens internationella méstare. Troligtvis hoppades man
ocksé pa en storre synlighet i ett nytt museum, vilket ocksa
var tanken enligt programférklaringen.” Man upplevde att
deegna verken bara koptesin och ladesilador och att detta
skulle fordndras om de forvarades pA Moderna Museet. Det
skulle ha kunnat vara ett dromscenario, men sett ur dagens
perspektiv, med tanke pé att cirka 13 0oo grafiska blad av
nagra hundra olika konstnérer fortfarande bidar sin tid i 1&-
dor och arkivboxar, ter det sig snarare ironiskt. Olle Granath
namndeiintervjun att den svenska grafiken gick fran ett
arkiv till ett annat och att fordndringen tyvérr inte gick i linje
med programforklaringen dér gallerierna pa plan tvaidet
nya museet var vikta at fotografi, teckning och grafik.®
Argumentet att tillgodose konstnirernas dnskemal var
sedan lange forankrat i den dagliga museala verksamheten
pa Moderna Museet. Samtidigt kan konstnarernas aktion
ocksa ses som en utlopare av ett modernistiskt stiallnings-
tagande och som ett sdtt att positionera sig som aktiva i
forhallande till de s& kallade historiska konstmuseernas
avlidna konstnérer. I ett arkiverat underlag angdende "Mu-
seet for modern konst” refereras till Isaac Griinewald som
lar ha sagt att det bara fanns en skiljelinje for vad som var
modern konst: den mellan fysiskt levande och d6da konstna-
rer.? Samma uttalande hdnfors senare till Pontus Hultén.'®
Han hade formagan att samla ihop andras idéer och utta-
landen och sedan anvinda dem for eget bruk." Eftersom den
innersta kulturkretsen ar begransad i Sverige aterfinns ett
litet antal personligheter i en rad olika grupperingar. Pontus
Hultén beskrivs som ”primus motor” dven for framdrivandet
avnamnden for nutida svensk konst i utlandet (NUNSKU)
som blev en egen myndighet 1976."> Férutom att Moderna
Museets chef alltid var vice ordférande i NUNSKU har
bland andra konstndrerna och grafikerna Nils G. Stenqvist,
196972, Goran Nilsson, 1972—76, Olle Kéks, 197881, John
Wipp, 1981-85 och Svenrobert Lundqvist, 1987-96, varit
ordférande. Narheten mellan konstnérerna och musei-

& Lena Cronqvist
Stenen IV,1973
Blyerts pa papper
Inkdp 1973

< Torsten Renqvist
Tvd mdnniskor mot varandra staende i skyttestdllning, 1951
Trasnitt pa papper, 6,1 X 11,8 cm

tjinsteméinnen har naturligtvis satt sin pragel pa hur en- 158
skilda individer har tagit pa sig rollen att agera savalistorre
sak som for sitt eget vidkommande.
Tett odaterat underlag finner man argument som talar
om de pedagogiska och vetenskapliga vinsterna som en sam-
manslagning skulle innebéra:

1 programmet for det nya museet har dessutom tillforts sam-
lingar och tempordra utstdllningar av konst pd papper, ett om-
rdde som fortfarande ligger i Nationalmuseum beroende pd det
provisorium som apterandet av det gamla exercishuset innebar
och ivilket det inte fanns plats for denna verksamhet. Attien
ny byggnad permanenta detta provisorium vore, ur en pedago-
gisk och vetenskaplig synpunkt, synnerligen olyckligt."3

Tettinslag om flytten med titeln "Den gomda konsten” som
Karl Haskel producerade for tv-programmet Nike sager Olle
Granath att s& fort han sdg chansen att f4 ett nytt museum
och skriva program var det sjalvklart att 1900-talssamlingen
av teckning och grafik skulle flyttas till Moderna Museet
dar arkiv och utstallningsmojligheter skulle rymmas.'4 Vad
som inte blir fullt synligt i det lokalprogram som arbetades
fram dr mojligheten till vetenskaplig bearbetning av sam-
lingens foremal. Har och var nimns behovet av ett mindre
utrymme for forskning. Olle Granath skrev att foremalen
maste forvaras sa att de kan goras tillgingliga for studenter
och forskare, eftersom man uppméarksammat att 1900-talets
bildkonst tilldragit sig ett storre intresse fran forskningens
sida och att den undermaliga magasineringen dven gor det
svarare for tjaAnstemannen att se dem vid behov.'S I minnes-
anteckningar frdn “Referensgruppen for omorganisation pa
Moderna Museet” tar man upp begreppet forskning, men
mer dess tinkta funktion for organisationen dn dess prak-
tiska utférande inom organisationen.'® Aven Ragnar von
Holten uttalade sig i Nike om avsaknaden av en studie- och
forskningssal och som slutvinjett 1ag texten: ”Inga konst-
studerande har de tre senaste dren kunnat studera modern
konst pa papper pa Nationalmuseum eller Moderna Museet.
Inga andra heller!”™"7

I ”Prelimindrt lokalprogram f6r Moderna Museet,
Reviderat vid personalméte den 14 september 1988” finns en
sammanstillning av antalet kvadratmeter som behovs for
olika teknik- och materialomréden. Teckning och grafik
anges behova 4 X 100 kvadratmeter utstidllningsyta utan
dagsljus, vilket i detaljplanerna senare motsvarades av det
ena av de tva gallerierna pa plan tva i nuvarande Moderna
Museet. Museets davarande intendent Séren Engblom be-
skriver det i mer poetiska ordalag: ”Lat oss nu g ned i undre
vaningen: En vid generds trappa leder oss ner. Har ligger
gallerierna for fotografi och grafisk konst, som av givna skél
inte har naturlig belysning.”® I anteckningar fran "Mote den
3 september 1988 om ett nytt Moderna Museet” inleder Olle
Granath med: ”Samlingen ar tyngst och viktigast i nya mu-
seet. Inte tillfdlliga teatergrupper, happenings etc.” Langre
framisamma anteckningar uttalar sig dven Lars Nittve i
egenskap av chefsintendent: ”Var samling ar olik en 16-, 17-
och 1800-tals samling, vi star i korrespondens till vad som
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nu skeritiden.” Olle Granath svarade: ”Otte Skold ansag att
man skulle plocka tillbaka grejor till Nationalmuseum. — Ha
tillgdng till Aldre maleri som star i relation till dagens maleri.
Det har aldrig varit vattentita skott mellan samlingarna och
tillfalliga utstdllningar.”® Detta dr ett snabbt nedtecknat
referat av ett informellt samtal som fordes mellan anstillda
pa Moderna Museet, men det visar trots allt pa hur Olle
Granath genomgéaende aterkommer till samlingen. Det blir
ocksa tydligt ndr man i lokalprogrammet (som sammanstall-
de hur stora utrymmen de olika verksamheterna beraknades
behova) i uppriakningen av den svenska samlingen finner
August Strindberg (1849-1912), Ernst Josephson (1851-1906)
och Carl Fredrik Hill (1849—1911) som man 6nskade visa i
utstdllningssalarna fastdn de horde till Nationalmuseum.
Hilllanades trots allt in till samlingshédngningen nér nya
Moderna Museet dppnade 1998. Nar Pontus Hultén och
Carlo Derkert gjorde den forsta utsorteringen av verk till
invigningen 1958, fanns verk av Pierre Bonnard (1867-1947)
med. Men hans verk aterfordes lite senare till National-
museum darfor att Pontus Grate personligen intresserade
sig for hans konst.?° Det museum som brandskattades pa

en forhallandevis liten del av sin samling upprérdes vid
klyvningen over sjilva delningsprinciperna och en forlorad
resurs. Det museum som tillférdes verken hade personal som
funderade pa huruvida man skulle ta 6ver féremalen. Me-
ningsskiljaktigheterna till trots blev det aldrig négra stormar
med upprop i press och media. Det bubblade lite under ytan
och den lagmélda debatt som trots allt fordes nddde inte
utanfor museernas kultursfar med nagot bestdende resultat.
Aktorerna agerade utifran mer eller mindre personliga och
historiska stdndpunkter och bada sidor har fatt rattisak.
Det finns bade vinster och forluster med flytten.

En byggnad dt konsten

Iarkivet finns diverse efterlimnade underlag, i vilka man
kan ta del av hur och nar fragan om ett modernt museum
dryftats inda sedan forra sekelskiftet.2! Ar 1908 framhéll
svenska museimannaforeningen enligt utsago att samlingen
avmodern konst 6kade mer dn andra samlingsomraden
inom Nationalmuseum, vilket blev ett aterkommande argu-
ment, och att denna avdelning darfér borde beredas platsien
nybyggnation. Otte Skold angav attirunda tal 1285 mal-
ningar och 225 skulpturer inventarieférdes mellan 1909 och
1946/47 och Olle Granath nimnde siffran 4 ooo konstverk
1989.>* T ett annat underlag i samma fraga fran 1988 kan man
lasa att samlingen 6kat med flera hundra procent, men nigot
mer dn en dubblering f6ljer i stort sett samma accessions-
takt, vilket innebar att 6kningstakten inte ar flera hundra
procent.”*1913 rs Nationalmuseisakkunniga framforde tan-
ken om en tillbyggnad till Nationalmuseum for att hysa det
okade foreméalsbestandet.>* De menade dven att de foremal
som ansags virdiga att inforlivas med elitmuseets samlingar
(1as Nationalmuseum), skulle 6verforas dit fran det moderna
museet tio ar efter konstnarens dod enligt den delningsprin-
cip som tillimpades mellan de tva Parismuseerna Luxem-
bourg och Louvren. Begreppet elitsamling anvandes pa
Moderna Museet sa sent som 1998 for ett urval av fotografier

som ansags ha hogre prioritet 4n annat fotografiskt material
isamlingen.

Relativt regelbundet dterkom sedan med fem till tio ars
mellanrum nigon form av betdnkande eller upprop for ett
utbrytande av modern konst ur Nationalmuseum, dnda fram
till vara dagars nya byggnad pa Skeppsholmen. Det var Otte
Skold som 1956 forst talade om att det i det moderna museum
som han sag framfor sig bor finnas en samlad 6verblick dver
hela samtidskonsten, omfattande méleri, skulptur, hand-
teckningar och grafisk konst samt konsthantverk. Fragan
om konsthantverkets placering (tillhdrande National-
museum eller som eget museum) ligger fortfarande under
utredning ar 2008. Asikterna om principerna for sjilva
urskiljandet ar spridda 6ver en tidsperiod pad mer 4n hundra
ar. Axel L. Romdahl ansag redan 1935 att tiden var mogen for
en akademisk diskussion om ett modernt museum och dess
innehall och att det inte var givet att man skulle borja med
1880-talets genombrottskonst.?* Han argumenterade mot
den sa kallade Berlinprincipen som innebar att man efter
forsta varldskriget i Berlin delat upp konsten och visade den
fran 1700-talet till och med 1880 pa Nationalgalleriet, medan
konsten efter 1880 visades pa Kronprinzen-Palais. Rom-
dahlansagistéllet att 1810, Karl Johans tid, var en lamplig
startpunkt. Andra foresprakade Carl Fredrik von Bredas
och Elias Martins dodsar 1818 och Axel Gauffin framférde
opponenternas genombrottsar 1885 som givet. Gauffin
foreslog ocksé ett kop- och sdljsystem som skulle gora det
mojligt att kopaistor skala, utan krav pé att samla allt och
med mdjligheten att dven avyttra foremal. Gregor Paulson
foreslogi sin tur att den moderna konsten skulle aterga till
ett kvalitetsmuseum 20 ar efter att den kopts in. Landsorten
skulle fa typsamlingar och 4ven han ansag att 6verflodet
skulle sdljas. Kommitterade inom akademien for de fria kon-
sterna tyckte att 30 ar var en bra tidsrymd. Sjalv talade Otte
Skold for Luxembourg-Louvre systemet, kanske ocksa med
Museum of Modern Art (MoMA)i New York som forebild,
ddr man 1931 uttalat sig om att ersdtta underordnade verk
med 6verldagsna. I Nationalmuseiutredningen 1948 sdg man
framfor sig ett museum med en noggrant sovrad elitsam-
ling av dldre konst och ett annat museum dar den moderna,
vaxande och arbetande konsten skulle fa en fristad och 6kad
handlingsfrihet.

Otte Skold var dock medveten om det svaraiatt goraen
griansdragning mellan de bada samlingarna. Han talade
om mojligheten till en introduktionssamling, dir de nya
konstriktningarnas rotter skulle kunna dskadliggorasidet
moderna museet ocksd genom inlan.?” Skéld skriver bland
annat: "Modern konst blir ju med nédvandighet en gdng
gammal. [...] Man maste gora klart for sig vad ett centralt ar-
kiverande museum ar och vad ett museum fér modern konst
bor vara.” 2 For att uppritthalla den samtida konstens ak-
tualitet skulle konstverk som inte 1angre var av intresse foras
over till ett centralt arkiverande museum, vars huvudsakliga
uppgift var att virda och bevara foreméalen — savil teoretiskt
som praktiskt. Sett ur denna synvinkel, med ett kontinuerligt
aterlaimnande, skulle Moderna Museets samling utgoras av
ett mer behdndigt antal foremal dn den till numeraren stora
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samlingen som museet forfogar 6ver idag med konst fran
mer dn ett sekel. Det kan ju synas som en 6dets ironi att man
istallet 6verforde ndgot mer 4n hundratusen foremaliandra
riktningen, till det som enligt Otte Skold var ett modernt
museum.

Vigledande for handlingen var en ny byggnad. Den be-
skrevsifoldrarna for Eddie Figges stiftelse som “ett nytt vér-
digt modernt konstmuseum i Stockholm”.?® Under 1980-talet
Okade antalet nybyggda samtidskonstmuseer och moderna
museer ute i Europa. Tiden anségs antagligen vara mogen
dven hir, av ett post skriptum till "Moderna Museet Pro-
gram 88” att doma. Dir skrev Ebbe Lindmark p& Byggnads-
styrelsens utredningsbyra:

P.S. Regeringen " borde” vara sd underrdttad, och sa beredd
pd denna redovisning — och sd langt komna med tévlings-
handlingarna — att “ndr vdren kommer” regeringen fattar ett
positivt beslut, konstruktivt beslut, sd att vi fore sommaren kan
utlysa arkitekttivlingen géillande ett for hela kulturlivet inspi-
rerande museikomplex. (Det dr vil inte for mycket sagt om det
blir "som det tinks”.)3°

I'maj 1991 skrev Eddie Figgeiett brev att ”Om det skulle
haka upp sig efter valet maste vi finna helt nya viagar och
utvdgar!™' Man lyckades skapa opinion och med hjélp av
Eddie Figges stiftelse sokte man sponsorer for att fa ihop en
grundplat till ett skissarvode for att kunna inbjuda interna-
tionella arkitekter. Den ddvarande kultur- och skolministern
Bengt Goransson skreviettinligg:

I Moderna museet-fallet dr det fraga om sponsring som inslag
i opinionsbildning. Med hjdlp av ett par miljoner kommer man
att ordna en arkitektpristivling, och med resultatet av den rik-
nar man med att regering och riksdag skall formds skaffa den
kvarts miljard det kan komma att réra sig om for att det skall
bli mer dn arkitektritningar.3®

Det fanns flera kritiska roster. I en artikel i tidskriften Nu
skrev man att motstandarna till museibygget inte ville uttala
sig offentligt for att skydda sina egna intressen. Aleksander
Wolodarski, arkitekt pa Stadsbyggnadskontoret, menade att
Nybyggnadsprogrammet méste bantas. Han uttryckte skep-
sis infor kulturpalatset (Moderna Museet tillsammans med
Arkitekturmuseet). Kostnaden som nimns i artikeln for sjal-
vanybygget var 350 miljoner. Dock vinde man sig inte framst
mot de ekonomiska forutsiattningarna, utan snarare mot

hur bygget skulle inverka pa Skeppsholmens 1600-talsmiljo.
Forslaget att forlagga Moderna Museet till Kulturhuset kom
ater pé tal, precis som dé det byggdes och med Pontus Hultén
som en av tillskyndarna. Exempelvis uttalade sig fastighets-
borgarradet Carl-Erik Skdrman om att Skeppsholmen maste
raddas fran statliga prestigeobjekt och argumenterade for att
man skulle bygga pa den tionde vaningen pa Kulturhuset till
en kostnad som vore 200 miljoner lagre.33 Men i och med att
riksdagen flyttade in niar byggnaden stod klar fick Moderna
Museet en nybyggnation pa Skeppsholmen 1975 som pléster
pé saren —och kanske dven ett nytt museum 199834

Genomgéende i de efterlaimnade anteckningar och be-
redningsunderlag som finns arkiverade anfoérs en ny byggnad
som huvudsakligt skal for att utvidga Moderna Museet. Ur
konservatorssynpunkt ar det undermaliga lokaler for saval
magasin som utstdllningslokaler som utgjorde det frimsta
skilet, men dven att 1900-talssamlingen av "konst pa pap-
per” (ett samlingsbegrepp som aterkommer for teckning och
grafik) skulle inforlivas. I senare underlag upprepade man
att det inte var mojligt, varken 1958 eller vid tillbyggnaden
1975, att inforliva teckning och grafik pa grund av platsbrist.
Redani Otte Skolds maskinskrivna underlag kan man under
kapitel 3 14sa att man for att minska utrymmesbehovet i det
moderna konstmuseet skulle férvara de teckningar och gra-
fiska blad som inte behovdes for utstallning eller studiesam-
ling pa Nationalmuseum. Davarande utredning fann déarfor
att 200 kvadratmeter skulle vara tillréckligt for teckning och
grafik i det moderna museet.3S Nar foremalen sedan flyttades
frdn Nationalmuseum till Moderna Museet anvindes ar-
gumentet i motsatt riktning, det vill siga att atgirden delvis
16ste Gravyrsalens utrymmesbrist.

I det av Pontus Hultén utarbetade forslaget for ett utvid-
gat museum skulle museet rymma ytterligare utstallnings-
och forradslokaler for de vixande samlingarna och for
andra aktiviteter. [ underlaget, som dr skrivet av davarande
museiarkitekt P. O. Olsson (med anledning av en forfragan
fran Knud V. Jensen utifran en forestaende publikation om
museiaktiviteter), star: "Lokaler skulle anordnas for ett
’pappersmuseuny’, dar teckningar, litografier, tryck, affi-
scher mm. skulle samlas.”?* 11969 ars Skeppsholmsutred-
ning fran forsvarsdepartementet star att lasa att "MUS 65
har diarvid d4gnat sarskild uppmarksamhet at insamling och
information avseende dels den moderna grafiken och annan
mangfaldigande konst[...]” och att det i byggnadsprogram-
met intagits lokaler for [...] en grafikavdelning, till vilken
de yngre delarna av nationalmuseets samlingar avses bli
overforda.”¥ I Byggnadsstyrelsens utredning fran 1972 tog
man upp ett utdokat lokalbehov fér nytillkommande samling-
ar av teckningar och grafik, vilket skulle tillgodoses i en tva-
vaningsbyggnad avsedd for museets “"grafikavdelning” till en
uppskattad kostnad av 2 miljoner kronor3® Byggnaden skulle
vara av normal kontorsstandard med putsade fasader och
plant tak belagt med grus, och med en erforderlig byggtid om
nio manader.3® Sexton ar efter att maleri och skulptur flyt-
tade till en egen byggnad skulle man kunna ha fullféljt den sa
kallade ursprungliga planen som hela tiden implicit innehal-
lit Otte Skolds forbehall. 1958 rymde lokalen verkligen inte
alla de tilltinkta foreméalen och under 1970-talet saknades
en person som tog tag i fragan. Med tanke pé att Philip von
Schantz senare horde till de padrivande krafterna bakom
Grafikens Hus skulle det vara intressant att veta varfor han
som nytilltradd museichef inte drev drendet.

I”Prelimindrt Lokalprogram for Moderna Museet.
Reviderat vid personalméte den 14 september 1988 anges
under rubriken samlingarna att "Fem av de tolv rummen
pa 100 kvadratmeter skall helt enkelt sakna dagsljus for
visning av fotografi och teckning” och att "tvé av dessa ska

kunna morklaggas”.4° Uppgifter om magasin och antal
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kvadratmeter for teckning, ibland dven kallat “tryck och
teckning”, visar att utrymmet minskade fran 150 kvadratme-
ter till 100 kvadratmeter —idag mater magasinet 93 kvadrat-
meter. Savil pa 1950-talet som pa 1990-talet talade man om
antal foremal och 16pmetrar (idag cirka 30 0oo foremali
bland annat 599 portféljer, att jimforas med handskrivna
anteckningar fran troligtvis 1950-talets slut om 22 0oo blad
och 700 portfoljer eller 100 hyllmeter).4' Ingenstans nimns
det skriftligt att man tittat pa 0kningstakten eller ens gjort
berdkningar med utgangspunkt i tidigare accession. Uti-
fran deinitiala projektberdkningarna av utstallningsytor,
forraddsutrymmen och antal hyllmetrar blev det ett mindre
utrymme som nétt och jaimnt hyser de teckningar och gra-
fiska blad som 6verférdes. Darigenom saknar man utrymme
for expansion i ndgon storre utstrackning. Leif Wigh, som
da varintendent for fotografi, papekade att "papper maste
lagras liggande och ar sdledes ratt utrymmeskriavande”.4* I
teckning- och grafikmagasinet har arkivboxarna slutligen
placerats liggande till féremélens fordel. Daremot har sjélva
hanteringen av materialet blivit tyngre, dd utrymmet och
inredningen inte avpassats for detta forvaringssatt. I runda
tal 5000 affischer, 2 000 grafiska blad fran Konstfrimjan-
det och en mindre samling av platar rymsidaginte i detta
magasin. De ar for ndrvarande placerade i andra magasins-
lokaler och dirmed har man ett scenario som liknar det man
Onskade bygga sig ur. Samlingen av platar diskuterades aren
fore inflyttningen och ur minnesanteckningar framgar att
dévarande intendent Nina Ohman skulle ha ett méte med
personalen pa Gravyrsalen om kopparplatssamlingen. Man
hivdade da att museet inte var berett att ta emot platsam-
lingen.® Den till numeraren ganska behidndiga samlingen
overfordes forst &r 2001 darfor att man velat undvika att
inforliva den i Moderna Museets bestand av konst. Fragan
om ett arkiv for foremal med anknytning till annan konst
isamlingen har precis i dagarna fétt sin I0sning d& myn-
digheten beslutat om en arkivserie for foremal som har en
koppling till konst och konstnérer som finns representerade
isamlingen. Trots att platsamlingen redan har befintliga in-
ventarienummer ar det kanske i hogre grad ett arkivmaterial
anen konstsamling.

Byggnadsstyrelsen skriver i "Moderna Museet. Planering
for ett nytt museum. Nagra synpunkter”:

Det som avgjort dr svdrast att dimensionera, att vara overens
om torde bli magasins- och utstdillningslokaler, balansen dem
emellan. Hdr kommer i viss mdn 'sndla’ funktionella aspek-
ter att fa trdda dt sidan for kulturpolitiska — ekonomiska.
(Hundra kvadratmeter ’ hit eller dit’ torde motsvara 1—1,5 Mkr,
10 000—15 000/m?. )44

Det somide initiala planerna higrade som ett museum att
fa utrymme att vixa i krymptes utifran de ekonomiska ra-
mar som gavs. Idag rymmer museet ett Annu storre arkive-
rande uppdrag. I lika h6g grad som den tidigare byggnaden
begrinsar den nya vad som far rum att visas i de utrymmen
som nyttjas till presentation av samlingen. Ett dterkomman-
de argument i de olika skrivelserna, som pa ett eller annat

sdttutgjort underlag for opinionen for en ny byggnad, ar att
publiken och konstens upphovsmén har ritt att fa tillgdng
till det rika utbud av konst som museet forfogar 6ver. Olle
Granath nimner i ett utkast till varfor det behovs ett nytt
modernt museum, att en av de viktigaste samlingarnai Eu-
ropa inte ar tillgdnglig for publiken och forskarna. I ett osig-
nerat maskinskrivet underlag, som svar pa en insdndare av
Marie-Louise Ekman (da De Geer Bergenstrahle), refereras
till nattstdndna plomberade museer.4 Vad som i sjdlva verket
plomberades var portféljerna pa Nationalmuseums Gravyr-
sal, efter det att de moderna och samtida verken sorterats ut
och inventerats. Tanken var att kapslarna som teckningarna
och de grafiska bladen férvaradesi skulle vara intakta nar de
overfordes. Att detta sedan blev sinnebilden for hur fore-
malen skulle ligga ouppackade dr intressant da féremélens
fysiska placering, trots att de packades upp, inte gjort dem
mer tillgingliga — vare sig for publik eller for forskare.

Atten samling som skall fungera i sa vél studiesyfte som i
skadesyfte, om dn for att visas i omgéngar, helt plotsligt skul-
le fa utokat utrymme verkar trots allt orealistiskt med tanke
pa de tva museernas tidigare verksamheter. Daremot skulle
man kunna ténka sig att tidigare befintliga hierarkier skulle
kunna ha brutits upp i postmodernismens kolvatten. Vid
en generell genomgang av de utstallningar som visats med
teckning och grafik pa savil Nationalmuseum som Moderna
Museet kan man konstatera att pa den forstndmnda insti-
tutionen har man framst visat bredd i form av samlings-
utstdllningar med verk fran en plats eller av en grupp. Under
merparten av 1900-talet visade man bland annat grafik fran
olika lander i Europa, Amerika, davarande Sovjet, Kuba
och Japan liksom den mellan 1938 och 1975 &terkommande
teckningstivlingen Unga tecknare, vilken aterupplivades
under 1990-talet. Aven enskilda svenska konstnirskap som
profilerat sig antingen inom teckning eller grafik, liksom
affischer, reklam och bokkonst, var regelbundet aterkom-
mande teman. Det finns en viss Overensstimmelse mellan de
projekt som NUNSKU och Nationalmuseum arbetade med.
Moderna Museet stéllde ut ett smalare utbud av internatio-
nellt etablerade konstnarskap, vars produktion &ven omfat-
tade teckning och grafik. Bland annat visades verk av Paul
Klee, Barnett Newman, Max Ernst och Jasper Johns.

Varfor flyttade da inte teckning och grafik 6ver redan
1958? Utrymmet var ett avgdrande skil, liksom intresset att
driva fragan. Som professor i maleri hade Otte Skold en be-
staimd uppfattning om modern konst. Gunnar Jungmarker,
som varit anstélld pad Nationalmuseum sedan 1928, drevisin
tur Gravyrsalen med fast hand. Avgérande for resultaten
var personkemin dem emellan liksom olika tillfilligheter,
till exempel att lokalerna pa Skeppsholmen blev lediga i ett
kritiskt skede da det gédllde att handla, snarare 4n eventuella
konsthistoriska resonemang som bara fyllde en ideologisk
funktion nir det géllde att inta position inom kulturpoliti-
ken. Nar Otte Skold talade om att maleri, skulptur, teck-
ning, grafik, arkitektur, konsthantverk, fotografier, affi-
scher, reklam i olika form, film av olika slag, artefakter och
design (formgivning), skulle rymmas inom ramen for vad
som skulle visas pa ett modernt museum gav han uttryck for



ett brett bildgrepp. Det smalnade sedan av nar han kom in
pé skddesamling och studiemagasin, liksom att stora delar
av samlingen skulle deponeras utanfér museet. Visionen

var inte storre dn att den fyrtio &r senare beskrivs som den
“permanenta samlingsvisningen”. Daremot f6ljs visionen
uppiGravyrsalen dir man byggde pa sin affischsamling och
fortsatte att samla pa skisser till konsthantverksféremal och
arkitekturritningar, liksom viss form av reklam. Per Bjur-
strom namner Alpheus Hyatt Mayor, intendent for grafik
vid Metropolitan Museum of Art dren 1946—66, som mentor
for hur han sjalv under sin verksamhet vid Nationalmuseum
forsokte att vidga faltet for Gravyrsalens utstillnings- och
insamlingsverksamhet.*® Det handlade om att dokumentera
den bildvirld som ar var visuella milj6é och dartill narliggan-
de grainsomraden som till exempel scenografi, barnboksbil-
der, serieteckningar, skivomslag, damtidningsillustrationer
och pedagogiska planscher. Moderna Museets fa inkop av
teckning och grafik foljde i hog grad hur man sag pa teckning
och grafik pA Museum of Modern Art. Dér forvarades bla-
den ramade och betraktades som tavlor och solitarer, vilket
aven blev fallet pA Moderna Museet. Darfor fanns det ingen
konkurrens mellan museerna om vem som skulle inforliva
vad. Bade Per Bjurstrom och Bjorn Springfeldt sager att de
hade ett gott samarbete och att de stimde av med varandra
nér det gillde vad som hinde inom omradet.4

Modernismens legitimeringsprocess

Nar Otte Skold skrev om det moderna museet som en or-
ganisation i konstlivets tjinst, som rorligt och experimen-
tellt, en central hard och uppsamlingsplats for konsten i
vidstrackt mening, motsvarade det precis 1940-talets syn pa
modernismen, ndr det si kallade avantgardet redan etable-
rats som kanon.*® Orden ir lika gingbara idag om man vill
gora en generell beskrivning av vad ett modernt museum
anses skall/borde vara. Enligt Sk6ld kunde man svarligen
gora en slutgiltig bedomning och virdesitta den samtida
konsten. Darfor beh6vdes den nutida konstinstitutionen
som ett filter for att inte bli det kuriosakabinett som han
ansag att manga extremt modernistiska museer blivit.#? Otte
Skold tdnkte och skrevi stora drag som den i sin tid skolade,
klassiske konstnar och museitjainsteman han var, och gav
uttryck for en bestimd &sikt om méleri och skulptur. Han
sag till exempel inte en samtida utveckling i konstverk av
bland andra Marcel Duchamp, Alexander Calder, Joseph
Beuys och Jean Tinguely, konstnirer som idag uppfattas
som forgrundsgestalter for 1900-talskonstens utveckling.
Han bortsag ocksa fran konsthantverket, kanske for att
slippa ta stallning. Konsthantverk fick Aven senare stryka
pafoteniett odaterat underlag, troligen fran 1980-talet, fran
Statens konstmuseer for att man skulle kunna behalla teck-
ning och grafik pa Nationalmuseum. I forslagsframstillan
framfordes idén att flytta konsthantverk, konstindustri och
design till en egen byggnad och man ansag “det lampligt att
lata nationalmuseibyggnaden hysa savil samlingen av dldre
maleri och skulptur som handteckningar och grafik”° Det
skulle 16sa vard och bevaring av de 6vriga foremalen efter-
som férvaringen av handteckningar och grafik traingde ut

iutstidllningssalarna.' Inte heller barnbilder, sinnessjukas 168
teckningar eller primitiva fetischist dyrkande folkslags
bilder” vann nagot gehor hos Otte Skold.5> Darfor bor det
ndmnasidetta sammanhang att Nationalmuseum i sina
samlingar har ett hundratal barnteckningar, vilka samlades
in och stédlldes ut under huvudsakligen 1940- och 50-talen,
liksom eftertraktade sjukdomsteckningar av bland andra
Carl Samuel Graffman och senare dven av Carl Fredrik Hill
och Ernst Josephson. I korta partier blanker nya insikter

till hos Skold, som visar att han har forsokt satta siginiett
storre konstpolitiskt sammanhang gédllande synen pa och
organisationen kring samlande och samling i relation till

en da samtida begreppsapparat. Men lika ofta visar sig ett
dldre traditionellt forhallningssatt till samlande och dven
forskning som forbehallet ett historiskt aterblickande och ett
arkivbaserat forlopp, utan ndgon som helst reflektion over
eventuella begransningar i detta synsitt.

Till Moderna Museets 25-arsjubileum skrev Olle
Granath att samlingen dr museets harda kdrna och likasa
dess hjarta, men dven att ett uttalande av det slaget kan lata
som ett tillbakablickande pa en traditionell museiroll.53
Samtidigt ndmner han att man dgnat sig at att krossa den
spegel som Otte Skold putsade for att spegla nuet, vilket
enligt sociologen Pierre Bourdieu dr den kamp som sker vid
etablering av nytt/annat habitus och kulturellt kapital. Men
tankematerial, som att museet skall vara en spelplats for
fria grupper, ar ndgot som redan Otte Skold nedtecknade i
forordet till Liljevalchskatalogen och som dven samman-
fattades i Nationalmusei Arsbok fran 1957.5 Olle Granath
menade att det var Pontus Hulténs kunskaper och intressen
som fick museet dithin. Men man kan konstatera att Pontus
Hultén bara behovde folja den vittomfattande program-
forklaringen som Otte Skold stallt upp, med undantag for
att utlane- och depositionsverksamhet skottes av National-
museum fram till och med 1999 respektive 2002.5 Under
1960-talet upplevde modernismen en renéssans och vissa av
Pontus Hulténs satsningar hojdes darfor till skyarna utan
att stdta pa motstand.s® En positiv selektionsmekanism har
inneburit att man bara sett valda delar som sedan traderats
som en hel framgéngshistoria. Efter 1970-talets mer politiska
konst och museets fokus pa enskilda svenska konstnarskap
borjade kritikerna att skriva i mindre positiva ordalag om
museet under 1980-talet. Genom att visa sé kallade klassi-
ker, som genom sina publika framgangar blev viktiga for att
finansiera det 6vriga arbetet, ateretablerade man en museal
verksamhet. Pontus Hulténs tid pd museet hade inneburit
en forsoksverksamhet med ett stort matt av “trial and er-
ror”, men den hade avstannat helt under 1970-talet. Den
av Olle Granath beskrivna bristen pa de tunga kvalitativa
satsningarna resulterade saledes i utstdllningar med verk
av Marc Chagall (1982), Henri Matisse (1984—85) och Pablo
Picasso (1988), modernismens fanbédrare och beviset pa den
unika kvalitet som fanns i konsten och ingen annanstans och
som gav museet existensberittigande.’ I denna anda verkar
tankarna om ett &nnu stérre museum for att manifestera den
befintliga samlingens omtalade storhet ha tagit form. Sett
ibackspegeln ger det ytterligare legitimitet till de tidigare
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argumenten om att halla 1900-talskonsten samlad, da till
exempel Picasso-utstillningen omfattade méleri, skulp-
tur, teckning och grafik, liksom en fotografiutstallning. I
en arkiverad kopia av en motion fran 1985 om utbyggnad av
Moderna Museet star att 14sa: ”Vi behover darfor ett statligt
museum for svensk nutidskonst, som skulle utgoéra ett komp-
lement till Moderna museet i huvudsak med "utatriktad’
verksamhet.”® Sett #ven ur denna synvinkel ter det sig innu
mer naturligt att Olle Granath, som tilltridde som 6verin-
tendent for Statens konstmuseer 1989, 6nskade inforliva alla
moderna och samtida vedertagna konstuttryck inom ramen
for en institution, ”Det nya Moderna Museet”, istéllet for
att bli ett nytt “nationalmuseum” fér enbart modern konst.>
Men nar han hanvisar till Otte Skolds ursprungliga idé om
attinforliva alla materialkategorier och uttrycksmojlighe-
ter inom ett museum, kdnns berdttelsen anakronistisk. Otte
Skold nimnde redan i ett handskrivet underlag att eventuellt
sammanstilla en skddesamling, men att "I friga om hand-
teckningar och grafik giller f.n. att det inte ar tal om att Gver-
forade 22 0oo bladen i 700 portfoljer, men ddremot att teck-
ningar och grafik skall stillas ut med byte dessa emellan.”®°
Per Bjurstrom beréttar att han gjorde ett forsok att fa stilla
ut ett mindre antal verk av yngre svenska konstnarerien
hoérna i svenska salen pA Moderna Museet, men att de sindes
tillbaka efter tre—fyra veckor, utan att ersittas avandra.®
Postmodernismens 1980-tal forsokte gdra upp med
begreppsbildningarna kring modernismens finkulturella
och traditionella konstsyn. Genom att utga fran sedan 20
till 30 ar etablerade konstnérskap som Robert Rauschen-
berg och Donald Judd, som ocksa formulerade sig skriftligt
om sin samtid, tog man avstamp i 1960-talets teknikestetik
som byggde bade pa upprepning och originalitet. Fotogra-
fiet liksom feminismen intog frontpositioner. Darfor ar det
intressant att man missade utvecklingen hos konstnédrer som
till exempel Eva Hesse och Agnes Martin som idag fram-
star som forgrundsgestalter. Grafiken intog/intar en stor
plats ocksa hos de postmodernistiska konstnarerna. Sherrie
Levines grafiska reproduktioner av Edgar Degas mélningar
illustrerar ett historiskt forhallningssétt till avbildning (i
forhallande till de ordkneliga mangder reproduktionsgrafik
som pa bladen anger pinxit, den som gjort férlagan, sculpsit,
den som graverat platen, och fecit, den som tryckt bladet),
samtidigt som de likstéller originalet med kopiorna. Déarfor
ligger det kanske ndgot mera djarvt i Otte Skolds forslag
till ett modernt museum dn i det som blir resultatet fyrtio ar
senare. Men Granath var djirvare ndr han genom ett ensi-
digt maktforhéallande beslutade om flytten och gick mot den
samlade kompetensen hos davarande tjansteman pa Gravyr-
salen. Idag verkar sivil Olle Granath som Per Bjurstrom och
Ragnar von Holten vara 6verens om att resultatet inte over-
ensstimmer med 1980-talets initiala idéer.®> Den ursprung-
liga intentionen att samla alla uttryck under ett paraply far vi
anta géllde Otte Skolds idé om ett Overgdngsmuseum. Efter
1998 4r museet mycket mer likt det som Skold kallade ett
epokmuseum, det vill siga ett statiskt museum som visar och
vardar en skadesamling och som dven forvarar en till nume-
réren stor studiesamling.

Vision och verklighet 170
Tett odaterat manuskript med 6verskriften "Med Moderna
Museet mot sekelskiftet” skriver Olle Granath att: ”Publiken
har ett berdttigat krav pa att kunna mota samlingens klassi-
ker ndr som helst oberoende av vilka tillfilliga utstiallningar
som samtidigt pagar i museet.”®3 Museets roll, skriver han
vidare, var att varda och bevara samtidigt som det skulle
vara en plattform for det nya. [ meningen som foljer anvinds
ordet “otidsenligt™: "En konsekvens av det sagda ar ocksa

att museerna genom sin ‘otidsenlighet’ kan bli fiste for en i
bista mening provinsiell kultur.”® Tidigare anviindes ordet
iett helt annat sammanhang. Det beskrev hur omodernt det
var att dela upp modern konst mellan tva konstinstitutioner
utifran teknik. An mer intressant blir det i relation till ett an-
nat odaterat utkast, dir sista stycket inleds med:

Kraven pd ett nationalmuseum for 1900-talskonst, det enda i
sitt slag i landet, dr mdnga och ger med nodvindighet en kon-

troversiell position dt museet. Det finns alltid grupper som ser
sig ddligt tillgodosedda av museets verksamhet.%

En konflikt borjar bli mer och mer pétaglig och den rym-
mer savil en praktisk dragkamp mellan permanent samling,
tillfalliga aktiviteter, publik och konstnarer, som ett teore-
tiskt forhallningssétt till den ursprungliga visionen som Otte
Skold nedtecknade.

Modernismens etablering blir ett problem for museet
pé1990-talet ndr man forsoker att definiera sin “nya” roll
och den interna organisation man planerar att bygga upp i
det nya museet. Museet beskrevs i forhallande till konsthal-
larnas och kulturhusens forutsattningar, vilket kanske kan
tolkas som en utlopare av det tidigare forslaget att forlagga
Moderna Museet till Kulturhuset. Det verkar vara viktigt
att positionera sig i forhallande till det 6vriga konst- och kul-
turlivet. Att dé ta pa sig rollen av att bli mer av ett historiskt
museum kan upplevas som motsagelsefullt, men det hade sin
praktiska forklaringiatt det fanns en vision om att dntligen
knyta ihop trddarna. Kanske blev det mer komplextioch
med att man samtidigt &ven planerade for en ny myndighet.
Granath stillde tre krav infor rekryteringen av en ny musei-
chef: museet skulle bli en sjalvstandig myndighet, man skulle
kunna vilja en utlandsk chef och man skulle kunna betala
en 16n som var jaimforbar med andra utlindska museichefers
16ner.% Den nya myndigheten verkar sakta ta form under
1990-talet vid omorganisationsmdten p4 Moderna Museet.
Bjorn Springfeldts férordnande led da mot sitt slut och en
ny museichef skulle tillsdttas. Valet f6ll pa David Elliott
som kom fran Oxford Museum och via ett samarbete med
NUNSKU 1990 varit i kontakt med Sverige.®” Uppdelningen
i tvd myndigheter 1999 var dock inte helt oproblematisk da
det blev en uppgorelse mellan 6verordnad — 6verintenden-
ten vid Statens konstmuseer — och en understilld i form av
Moderna Museets museichef. Personella och finansiella
resurser delades, vilket fortfarande innebér att National-
museum ar huvudman for vissa gemensamma funktioner.
Kaénslan av att ha forlorat ndgot, eller inte fatt tillrackligt,
spaddes ater pa. lintervjuni Nike siger Olle Granath att
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kulturpolitik alltid varit abstrakt och en vildig massa ord.%
Anda har han hittat ritt anslag for att ta sigini och igenom
kulturpolitiken. Argumenten for ndgot nytt aren 1958, 1988
och 1999, ett museum, en byggnad respektive en organisa-
tion, var/aristor utstrackning resultatet av olika natverk
med personer pd under aren likartade positioner i statsappa-
raten och deras engagemang (6verintendent, generaldirektor
for Byggnadsstyrelsen, kulturrad, ecklesiastikminister/ut-
bildningsminister/ kulturminister). De personer som befann
sigibeslutsfattande stidllning upplevde troligtvis att det egna
personliga dtagandet varit en forutsittning for sjilva drende-
hanteringen, &ven om historien liksom tiden ocksa varit pa
deras sida. Det man nuigen, for andra gdngen, argumente-
rade for i teorin blev svarare att genomfora i praktiken da
“nationalmuseerna”, det ena for mycket dldre konst och det
andra for 4ldre modern konst och samtida konst, plane-
rade pa var sitt hall utan att man sag utover de granser man
sjdlva valde att definiera. Déarutover fanns uppfattningar
pé vardera sidan om bron att de pa andra sidan inte riktigt
forstod, att man inte tinkte likadant, vilket uppfattades som
négot positivt for den egna verksamheten. Det fanns en un-
derliggande diskrepans mellan att vara en plattform fér nya
konstnérliga uttryck och att samla, varda och bevara, vilket
gar att utlasa ur de olika behoven som enskilda personer i
Moderna Museets personal lyfte fram for att hdvda sitt eget
verksamhetsomrade.®

Tidigt i processen papekades att man maste se upp med
att bygga ut museet personellt for "da kommer myndig-
heterna att sla bakut”’° Olle Granath bekréftar detta, men
patalar ocksa att han senare valde att limna upp ett papper
direkt till kulturdepartementet med 6nskemal om perso-
nalforstirkning, ett beslut som effektuerades till 6ppningen
1998 av kulturminister Marita Ulvskog.”' Omorganisations-
gruppen vid Moderna Museet diskuterade olika tjanster,
déribland antalet intendenter och chefsintendenter, deras
olika ansvar och uppdrag, utstallningsproducenter, forskare
och ”bevarare”, huruvida specialistomraden skulle definie-
ras utifrdn mediegrinser eller inte, och om det var nédvan-
digt att anstélla nya intendenter. I den organisationsstruk-
tur som ritades upp fanns idéer om fler avdelningar med
tydliga ansvarsomraden efter bland annat tidsindelningarna
190045, 1945-2000, 2000—2050?”, vilket dock aldrig for-
ordades. Istéllet foredrog man medier som uppdelningsprin-
cip och man listade méleri, skulptur, teckning, grafik och
konstbildning som enskilda entiteter. Video, film, installa-
tion och blandformer rdknades upp tillsammans. Intressant
attnotera ar att fotografi inte sorterade under intendenter,
utan under tekniker dar man ocksa listade forradsforvaltare
for papper, fotografi, maleri, skulptur, blandteknik, film
och video.”” Vid dessa m&ten hade teckning och grafik ingen
foresprakare inom Moderna Museet, utan museet tillférdes
en av Nationalmuseums tjanstemén 1998. Redan 1989 hade
man dock dskat medel for en intendent med ansvar for detta
omrade.”? Losningen tio ar senare blev en omférdelning av
resurser mellan de tvd museerna. Aven det ett incitament till
forbistring, men kanske en forutsittning for att den nya hu-
vudmannen éverhuvudtaget skulle ha en vig in i materialet.

En samling p4 30 000 verk drinte en "high light”-samling.
Den dr uppbyggd som en grammatik och foljer vissa regler,
men har &ven manga undantag. De olika referenser som
finns fir man genom att sakta men sikert gd igenom hela
samlingen, att arbeta sida vid sida med dem som kidnner
verksamhetens innehall, sa att erfarenhet omsitts till kun-
skap och vice versa.

I Moderna Museets vision idag upprepas manga av de
tidigare stindpunkterna som gjort sig gillande under hela
debatten om ett modernt museums uppdrag. Séren Engblom
skrev att Moderna Museet har problem med namnet liksom
att de olika uppdragen att varda, att bevara och att speja
ininutiden sker i andante och tempo allegro.”* Samma syn
aterkommer i Moderna Museets nuvarande policy forfat-
tad av Lars Nittve, Overintendent pA Moderna Museet sedan
2001. Han beskriver uppdraget att vara museum och arena
for den samtida konsten som en konflikt mellan olika tempi
och att det harigenom uppstar en paradox. Nittve menar att
samlingen dr nyckeln till paradoxen i ett modernt museum
och sdger att ” ‘'méleri, skulptur och arbeten pa papper’
fortfarande utgdr konstens vitala grundstomme.””> Kanske
handlar det om en konsolidering av ett modernistiskt tanke-
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stoff som tagit sig igenom senare tiders teorier relativt opa-
verkat. Aven om Per Bjurstrom skrev att det skedde ett para-
digmskifte nir Olle Granath tilltradde som 6verintendent pa
Nationalmuseum upprepas samma system av antaganden
och tankemonster som varit allmant erkédnda under i stort
sett hela 1900-talet.”® Lars Nittve uttrycker i visionen att mu-
seet inte ar detsamma som dess byggnad, men att institutio-
nen ar viktigare 4n nagonsin.

Ute i museibygganden pa Skeppsholmen kan vi reflektera
over forutsiattningarna for de olika delar som samlingen ut-
gors avidag och hur institutionen pa basta sitt kan ta tillvara
sin potential och sitt kunskapsinnehall. Fyrtio ar efter att
museet kommit till stdnd och hela nittio ar efter att de forsta
idéerna nedtecknades, behandlas de tidigare samlingsom-
rddena méleri och skulptur, teckning och grafik, fotografi,
film och video tillsammans med en handfull andra samtida
uttryck som en enda stor samling. Féremalen klassificeras
dock fortfarande huvudsakligen utifran medium och materi-
al. Museets fem samlingsansvariga intendenter har dem kvar
som sina sa kallade specialistomraden. Uteisalarna visas
de permanenta klassikerna” oavsett om de ar av dldre eller
yngre datum. For teckning och grafik innebar det att de sil-
lan identifieras som konstverk, vilka i en konkret hdngnings-
situation mdjliggdr nya och andra historier. Ta till exempel
Pablo Picassos tidiga teckningar eller Robert Rauschenbergs
senare grafik. Dessa verk ger andra konnotationer an de vi
kopplar till kubistiskt méleri eller combined paintings. De
berittar andra historier, parallella till dem som vanligen
visualiseras. De sammantagna konstnarskapen visar pa
konstens komplexitet. Likhet i form innebar inte alltid likhet
iinnehall.

Ideologi och praktik
Den ibland styvmoderliga behandlingen av teckning
och grafik kan sammanfattningsvis bero pa en viss



begreppsforvirring. Om vartannat anvander man begrepp
som “konst pa papper”, “arbeten pa papper”, papperskon-
sten”, “pappersmuseum”, "tryck och gravyrer”, nir man ta-
lar om teckning och grafik. Per Bjurstrom skrev 1981 féljande

ien programutredning gdllande magasinsbehov:

Samlingsomrddet for avdelningen for teckning och grafik kan
entydigt definieras genom teknikanknytningen. Ndgon be-
gransning utifrdn en indelning i tids- och stilperioder foreligger
inte. Inkop av konstforemdl fran 1900-talet sker dock i samrdd
med moderna museet.’’

Olle Granath uttryckteisin tur i en bemanningsplan fran
1989 att uppdelningen mellan de tvd museerna under arens
lopp hade lett till ménga oklarheter i gransdragningen dem
emellan.”® Avdelningen for grafik och handteckning pa
Nationalmuseum har sedan 1952 varit inrymd i museets en-
tréplan. I en skrivelse frdn Per Bjurstrém 1980 anférde han:
”Nar avdelningen installerades i dessa lokaler betraktades
annu teckningar, grafik och arkitekturritningar frimst som
studiematerial.”’® Med tiden har de ansetts ha ett hogre fi-
nansiellt virde beroende pa viardestegringar, liksom att deras
forvaring inkraktade pé utstallningsmojligheterna. Dar Per
Bjurstrom tankte att det nya magasinet skulle ligga finns
sedan mitten av 1990-talet Nationalmuseums restaurang. I
anslutning till uppdelningen av dldre och modernt material
bytte man ocksa plats pd magasin och utstdllningssalar inom
Gravyrsalen. Ytan pé vilken man kan visa konst blev mindre
medan forvaring och konservering fick storre utrymme.
Samtidigt inskrdnktes mottagningen for att studera materia-
letistudiesalen.

Det dldre begreppet studiesamling utgor i sig inte ett pro-
blem for samlingen av teckning och grafik. Daremot uppstar
en viss problematik nir man inte kinner samlingens bredd.
Det finns ingen samlingskatalog som gor materialet 1attill-
gingligt. Trots digitala ndtversioner av samlingens bestand
sdger inte en titel, som exempelvis abstrakt komposition eller
manniskostudie, ndgot mer dn ett handskrivet inventarium
om det inte finns en visuell korrespondens till foremélet, na-
got som datidens beskrivningar forsokte avhjilpa. Sa lange
det inte finns fler skriftliga 6versiktsverk med sammanstéll-
ningar av olika féoremél och hur de relaterar till varandra
och till den 6vriga konsthistorien, riskerar en skddesamlings
potential att istéllet bli ett obsolet material. % Hur foremélen
ar registrerade, digitalt eller manuellt, 4r inte avgérande for
tillgdngligheten. Daremot ar mojligheten till studium liksom
att man inser att studiet i sig har en funktion, avgérande for
receptionen. Det géller &ven for den konst som man véljer
att ha som skadeobjekt. Forst dd kan man definiera dem
ur ett storre idéhistoriskt och ideologiskt perspektiv. Per
Bjurstrom myntade begreppet “serviceforskning” med vilket
menas att man gor ett arbete (anonymt) som fler har nytta av.
Det ar forst ndr man gar igenom ett material som nya tankar
f6ds.® Olle Granath skrev att samlingen (dsyftande sam-
ling som en 6vergripande term utan att ange ndgon specifik
inriktning) kunde ses som en nationalencyklopedi inom sitt
omrade och att publicering 4ven borde omfatta samlingarna

och inte bara utstillningarna.®? Det ir en mycket generds
tolkning av samlingens potential. I ett annat utkast kan ldsas
att man maste géra urval vid forvarv, men att den princip
som dr bast for bade konsten och museet ar att forvarva
rikligt och optimistiskt.%3 Ragnar von Holten nimner att han
som ansvarig intendent for det samtida materialet hade som
huvudprincip att félja konstens utveckling och dokumentera
den och att man som intendent varken kan styra eller &ndra
utvecklingen.® Aven Per Bjurstrém uttrycker vikten av att
f6lja konsten och dokumentera de bilder vi ser omkring oss
isamhallet, sa att den historiska aspekten inte skall ga for-
loradiett senare skede. Sjalvklart finns det ekonomiska for-
utsidttningar som avgor utrymmet for inforlivande av konst
istatens samlingar. Ett sndvt postmodernistiskt synsatt, dar
all konst betraktas utifran likartade kriterier, innebér att
manihog grad bortser fran det specifika och dven det unika
ide olika uttrycken. I skydd av att man har rivit de tidigare
hierarkiska barridrerna mellan foreméalsklassificeringarna
och skapat en gemensam klass har man dstadkommit en
form dar ménga uttryck inte langre passar in. Forut forvar-
vade man teckningar och grafik utifran principen att de var
karaktdristiska for sin tid saval vad géller motivval som tek-
niker, samt utifran deras relation till annan konst. Begrepp
som centralkonst och bra konst dr subjektiva kriterier, vilket
sdtter sndva granser for konsten som falt. Med Otte Skolds
ord:

For att vara kompetent att bedoma konst i hogre mening
fordras en fin och ddel kinsla for konstens virde och innehdll
och ett konstsinne, som instinktivt uppfattar och gldidjer sig at
konstndrens intentioner, firgsinne, tekniskt omdome och sak-
kunskap och mdnga andra egenskaper, varav de flesta mdste
vara medfodda. De kunna ndmligen ej forvirvas genom aldrig
sd ingdende konsthistoriska studier.®S

Uttrycken tar sin utgdngspunkt i myten om den “moder-
nistiske mannen” — geniet som fods till kunskap, som reser
for att se och uppleva, och som kanske borde ha gjort sorti
ndr postkoloniala studier och feminism borjade bryta mark
for mer dn trettio ar sedan. Villkoren for kunskap har for-
dndrats, liksom dess innehéll. Om man anviander en sniv
postmodernistisk tolkning av konstbegreppet tappar man
den mangfald som mojliggdr att konsten ocksa tillats vara
subversiv. Olle Granath menar att man inte kan/skall kor-
rigera en samling i efterhand darfor att man dé forlorar idén
om hur en samtid ser pa sig sjilv.® Det dr paradoxalt nog ett
uttalande som sitter fingret pa hur vi ser pa oss sjalvaidag
och hur detta synsiatt kommer att uttolkas langre fram.
Samlingen av teckning och grafik som 6verfordes till
Moderna Museet innehaller till numeréren en storre svensk
del. Men dar finns dven internationell konst (utan nagon
uttalad princip for samlande) som bland annat innehaller
teckningar av Egon Schiele och grafik av Cy Twombly, det
vill siga konstnarer som inte var representerade i Moderna
Museets samling sedan tidigare. Uppdelningen byggde
istort pa den tidigare beskrivna Berlinprincipen, vilket
innebér att konstnérer fodda efter 1880 tillhor den moderna
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konstens historia. Detta gédllde dven for verk av konstnérer
fodda fore 1880 som redan fanns representerade i Moderna
Museets samling. Detta forfaringssatt innebar att maleri
och skulptur fortfarande praglar hur historien om den mo-
derna konstens utveckling skrivs. En konstnir som Kéthe
Kollwitz (1867-1945), tillika skulptor och grafiker, ses idag
som en av de konstndrer som paverkat modernismen. Hon
aterfinns pa Nationalmuseums Gravyrsal eftersom hon
inte fanns representerad pd Moderna Museet med méleri
och skulptur. Henri Matisse (1869-1954) fanns pa Moderna
Museet och darfor 6verfordes naturligtvis hans teckningar
och grafik dit. Katalogen Moderna Museet, dess supplement
och inventariekorten pa Nationalmuseum fungerade som
utgdngspunkter for att sortera ut foreméalen och registrera
dem digitalt. Allt for att man skulle kunna hélla rakningen
over antalet foremal som skulle flyttas Gver sa att det inte
skulle kunna uppsta nagra diskussioner framéver om vem
som senare skulle ha ansvar for vilka féremal.¥?

Vil pa Moderna Museet innebar detta tillvigagangssatt
en liten bonus vid konverteringen till den digitala féoremals-
databasen 1999. Eftersom utgédngspunkten for registreringen
pé Nationalmuseum endast hade varit att identifiera fore-
malen saknas fortfarande i stor utstrickning information
om accession, proveniens, material, teknik och méatt, samt
bild till flertalet féremal. Principen for uppdelningen bygger
pé ett manuellt forfarande som sjalvklart har brister. Nar
man soker i respektive museers digitala foremélsdatabaser
har det till exempel visat sig att en konstnir som Harriet
Sundstrom (1872-1961), en av de tidiga kvinnliga modernis-
terna, finns representerad pa bada institutionerna. Hennes
generationskamrater Maj Bring (1880-1971), Mollie Faust-
man (1883-1966), Sigrid Hjertén (1885-1948) och Vera Nilsson
(1888-1971) ar alla fodda efter 1880 och med utgdngspunkt i
deras fodelsear behover man inte ifrdgasitta huruvida de
tillhér modernismen och ddrmed Moderna Museet. Dess-
utom finns ett antal andra undantag som inte finns nedteck-
nade. Det leder fortfarande till att konstnérer och besokare
helt bokstavligen hamnar mitt pa bron eftersom tjansteman
pé de bada institutionerna inte kommer ihag eller inte kin-
ner till undantagen. En konstnir som Gosta Adrian Nilsson
(1884-1965) finns representerad pad bdda museerna. Han ar
visserligen fodd efter 1880, men eftersom han dven har gjort
kostymskisser till Gosta Nystroems Ishavsbaletten finns han
representerad pd bAda museerna. Nationalmuseum har en
samling av teater-, kostym- och scenskisser fran 1600-talet
och framét, darfor holls den ihop, liksom samlingarna av
barnbilder, bilderboksbilder, skisser och monster till konst-
hantverk och arkitekturskisser. Om det ar tidsenligt eller inte
uttalar sig ingen om, men kanske var det en liten eftergift for
att till synes mildra forlusten. Daremot forde man 6ver alla
affischer, trots att ndgra ar aldre 4n 1880, vilket kan jamforas
med att delar av samlingen av fotografi dateras tillbaka till
1840-talet. Nagra affischer fanns i Moderna Museets arkiv,
vilket visar pa spridningen i insamlandet, och att det inte
alltid finns vattentata skott mellan vad som laggs i arkiven
och vad som inventariefors som konst. Affischen som grafik,
konstnérligt uttryck och efemért objekt ar intressant. Tack

vare en gdva av Albert Engstrom, som reste i Ryssland 1924,
finns en god samling av ryska affischer som han férde med
sighem. Kanske anade han att ryska affischer skulle fa stor
genomslagskraft lingre fram —nér de sjuttio ar senare pa
1990-talet visades i utstdllningar viarlden 6ver. I samband
med utstallningen Aleksandr Rodtjenko pd Moderna Museet
1999 forvarvades till exempel affischer av den litauiske konst-
ndren Gustavs Klucis — trots att affischer av honom redan
fannsisamlingen.

I Albert Engstroms fotspar finns ocksa seriestrippar som
inte heller alltid har haft konststatus. Mycket av den ame-
rikanska efterkrigskonsten refererar bade till ett bildsprak
och till ett innehéll som utgar ifran seriens mojlighet att med
andra visuella medel 6verfora ett budskap. David Elliott for-
véarvade till exempel Big Ass Comics, Snoid Comics och The
People’s Comics av Robert Crumb till samlingen 2001. Ge-
nom ett personligt initiativ fran en tidigare tjaAnsteman finns
dven material kring IB-affaren i samlingen. Om det hade re-
gistrerats omgaende under konstnidrsnamn hade materialet
troligtvis konfiskerats av polisen. Aven Sture Johannessons
skandalomsusade affischer fann sin vag in i bade affisch- och
grafiksamlingen, vilket visar pa att uttryck och teknik kan
vara ett och samma, men ocksé leda till olika klassifikatio-
ner. I en enkel trycksak med titeln Grafik, vad dr det? star det
att just den politiska affischen sags som en av anledningarna
till att man skulle dela upp samlingen av grafik mellan muse-
erna.®® Den politiska affischen distribuerades i stor upplaga
och man sig till sd att den inte enbart blev samlarobjekt,
utan spredsividare kretsar. Andra affischer trycktesisin tur
imindre upplaga och séldes for att finansiera den politiska
verksamheten.

Gustav VI Adolfs samling av teckningar med manga
ink&p fran Unga tecknare tillfoll Nationalmuseum enligt
testamente och inventarieférdes 1974. Den 4r sammanbragt
utifrin ett dldre forhallningssatt till teckningen som medium
ochuttryck. Tillsammans med den 6vriga samlingen visar
den pad den moderna och samtida teckningens bredd. Kung-
ens grafiksamling stannade daremot kvar pé slottet i Berna-
dottebiblioteket, men Gravyrsalen fick mdjligheten att utoka
sin samling av Axel Fridells grafik. Moderna Museet har
sdledes en mycket stor och fin samling av den grafiker som
antagligen tillsammans med Anders Zorn dr den internatio-
nellt mest vialkdnda svenska grafikern.

Nar Per Bjurstrom vistades i New York 1968 gick han
bland annat och kopte grafik direkt fran Leo Castelli
Gallery, som bland andra representerade Robert Rauschen-
berg.3 I Moderna Museets samling finns idag, férutom de
vialkdnda Monogram och Mud Muse, bortat trettio verk av
Rauschenberg. Framst dr det grafiska blad som forvarvades
till Nationalmuseum fran borjan av 1960-talet och fram till
1981, darefter ar det genom gavor av grafiska arbeten genom
Leo Castellis dodsbo (2004) och Pontus Hulténs donation
(2005) som samlingen utokas.?®

Idag ar det vanligt att Nationalmuseum lanar ur
Moderna Museets samlingsbestdnd som man av naturliga
skil kidnner val. Med faciti hand hade man med lite mer
samarbetsvilja och djupare teoretisk och konsthistorisk



eftertanke kunnat gora annu battre stallningstaganden. Det
finns som sagt inga vattentita skott mellan museerna. I vissa
situationer handlar det mest om kunskap om samlingens
olika delar som méaste omsattas till en storre kollektiv erfa-
renhet for att den skall bli synlig. Férhoppningsvis behdver
detinte ta s& lang tid innan man slipat ner kanterna — som
Olle Granath formulerade det i Nike: ”"Det tar tid att vixa in
iett hus, som dr tre ganger sa stort som det andra med en helt
ny organisation, att liksom slipa sig ini det och hitta ratt ytor
ochritt stillen.”® Uppdraget innebér sedan 1998 att vara ett
centralt arkiverande konstmuseum, ett museum for modern
konst och en plats for samtiden som skall samla, varda,
bevara och vetenskapligt bearbeta savil datid som nutid. De
politiska turerna och de ekonomiska stallningstagandena,
liksom sjdlva byggnaden, har varit storre 4n de konsthisto-
riska och konstvetenskapliga argument man begagnat sig

av for att driva frdgan om ett samlat ansvar for 1900-talets
konst. Tiden far utvisa vilka konsthistoriska resonemang
och personliga stiallningstaganden som blir vigledande for
samlingens fortsatta uppbyggnad.
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Intervju med Olle Granath, 2007-06-13.

Intervjuer med Bjorn Springfeldt, 2007-10-08; Ragnar von Holten, 2008-
02-12; Per Bjurstrém, 2008-02-15.

Pontus Hultén, Nils G. Stenqvist och Philip von Schantz var aktorer som
hade kunnat nyansera bilden.

Aven den kunskap jag personligen besitter, genom att delta fran det att
konstverken uppordnades pa Nationalmuseums Gravyrsal till dess att de
overfordes till Moderna Museet, har fungerat som grund for framstéll-
ningen. 1994 borjade jag som assistent pa Nationalmuseums Gravyrsal
for att 1998 flytta till Moderna Museet. Sedan 2001 ar jag intendent for
teckning och grafik.

Luckan i texten beror pa att antalet verk utelamnats ur dokumentet.
Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. Det Nya
Museet 1991-1993, Utkast 1993-09-27. F6:8, Moderna Museets myndig-
hetsarkiv (MMA). Skrivelse fran Statens konstmuseer Dnr 283/93 till
kulturdepartementet. F5:10, MMA. T och med att ménga dokument ar
osignerade utkast och liknande, ar de ofta svéra att hitta i arkivet. Darfor
anges férutom mapp dven ytterligare information i denna artikel.
Intervju med Ragnar von Holten, 2008-02-12; Per Bjurstrom, 2008-02-15.
Det finns ingen formell programforklaring, utan framst ar det Olle
Granath som uttalar sig i olika dokument om det nya moderna museet. Se
till exempel: Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och
inv. Med Moderna Museet mot sekelskiftet. Olle Granath. F6:9, MMA.
Utan ar.

Intervju med Olle Granath, 2007-06-13.

Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. F 4:1,
MMA. Antecknat pa skyddsomslaget fran tiden da Otte Skold var 6ver-
intendent: "Museet for Modern konst utredningsforslag i stencil ej def.”
Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv.
1994-1995. Moderna Museet i rorelse mot det nya huset. En vision. F5:11,
MMA. P4 det andra bladet stir Séren Engbloms namn antecknat.

Enligt Bjurstrom kallade tidigare dverintendenten Bengt Dahlbiack Hultén
for ”da capo”. Intervju med Per Bjurstrém, 2008-02-15.

Sophie Allgardh, Svensk konst i viirlden. Trender, lanseringar och reaktio-
ner 1965-1996, Stockholm 2000, s. 13ff.

Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. F 6:9,
MMA. P en av fyra kopior stir det antecknat 890227/06 i ovre hogra
hornet.

”Den gémda konsten”, Sveriges Television, Nike 1998-09-21, producent
Karl Haskel.

Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. Med
Moderna Museet mot sekelskiftet. Olle Granath. F6:9, MMA. Utan ar.
Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Referens-
gruppen for omorganisation Moderna Museet 1997-02-26. F5:11, MMA.
”Den gémda konsten”, Sveriges Television, Nike 1998-09-21.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv.
1990-1995. Ur Séren Engbloms handlingar 1990-1992. F5:11, MMA.
Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. Méte den
3 september 1988 om ett nytt Moderna Museet. F6:9, MMA.

Intervju med Olle Granath, 2007-06-13.

Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. Museet
for modern konst. Ett museum for modern konst. Foredrag vid Kungl.
Akademiens for de fria konsterna hogtidssammankomst den 31 maj 1956.
Av 6verintendenten, professor Otte Skold. F4:1, MMA. Maskinskrivet
underlag. Aven foljande uppgifter ir tagna ur denna mapp.

Moderna Museets handlingar rdrande museets byggnad och inv. Museet
for modern konst. F4:1, MMA. Maskinskrivet underlag. Moderna Muse-
ets handlingar rérande museets byggnad och inv. F6:9, MMA. Maskin-
skrivet underlag med anteckningen ”890227/0OG [Olle Granath]”i 6vre
hogra hornet.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. F6:9,
MMA. Maskinskrivet underlag utan 6verskrift och undertecknat av Olle
Granath 1988-05-10.

Tanken pa en tillbyggnad for att rdda bot pa den sténdigt akuta platsbris-
ten pa Nationalmuseum é&r fortfarande ett férslag under utredning.
Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Museet
for modern konst. Ett museum fér modern konst. Foredrag vid Kungl.
Akademiens for de fria konsterna hogtidssammankomst den 31 maj 1956.
Av 6verintendenten, professor Otte Skold. F4:1, MMA. Maskinskrivet
underlag.

Axel Romdahl, ”Ett svenskt nationalgalleri”, Svenska Dagbladet 1935-07-
12.
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Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. Museet
for modern konst. Ett museum fér modern konst. Foredrag vid Kungl.
Akademiens for de fria konsterna hogtidssammankomst den 31 maj 1956.
Av overintendenten, professor Otte Skold. F4:1, MMA. Maskinskrivet
underlag.

Otte Skold, ”Ett museum fér modern konst”, Moderna museet. En konst-
bok fran Nationalmuseum, red. Bo Wennberg, Stockholm 1957, s. 16.
Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. Folder for
Eddie Figges stiftelse fran 1988. F6:8, MMA.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Moderna
Museet Program 88, inkl. Arkitekturmuseets program 1988 — Lagesrapport
1988-11-29. Byggnadsstyrelsen, Utredningsbyran. F6:9, MMA. Underteck-
nat Ebbe Lindmark.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Brev fran
Eddie Figge till Bjorn Springfeldt, Stockholm 1991-05-08. F5:8, MMA.
”Om” &r skrivet i fet stil i brevet.

Bengt Goransson, ”Sponsring — tecken pa statlig fattigdom”, Svenska
Dagbladet 1989-09-05.

Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. F5:11,
MMA. Skarman intervjuades av Hedvig Hedqvist, "M och c vill flytta
Moderna Museet till Kulturhuset”, Svenska Dagbladet 1992-11-14.
Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. F5:11,
MMA. Wilhelm Behrman, "Hotade 6ar i Stockholm: Holmgang i kultur-
miljon”, Nu, nr 48, 1992. Moderna Museets handlingar rorande museets
byggnad och inv. 1990-1995. F5:11, MMA.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Museet
for modern konst. Ett museum fér modern konst. Foredrag vid Kungl.
Akademiens for de fria konsterna hogtidssammankomst den 31 maj 1956.
Av 6verintendenten, professor Otte Skold. F4:1, MMA. Maskinskrivet
underlag.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. P. O.
Olsson 1982-01-13. F5:6, MMA.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. F5:2,
MMAL. 1969 ars Skeppsholmsutredning. Forsvardepartementet. DsFo
1972:1, Stockholm 1972, s. 19.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Skrivelse
frin Byggnadsstyrelsen 1972-04-24 undertecknad av Generaldirektor
Reidar Tilert, till Konungen (utbildningsdepartementet). F5:2, MMA.
Ankomststdmplat p4A Moderna Museet 1972-05-17.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Moderna
Museet, Skeppsholmen, Stockholm. Signerat PO 72. Kopia pa underlag
som tillhort P. O. Olsson. F5:6, MMA.

Moderna Museets handlingar rdrande museets byggnad och inv. Prelimi-
nért lokalprogram fér Moderna Museet. Moderna Museets handlingar
rérande museets byggnad och inv. Reviderat vid personalméte 1988-09-14.
F5:9, MMA. I hoger horn stér antecknat i blyerts: ”original”.

Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. Fakta om
museibyggnaden. Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad
ochinv. F4:1, MMA. Museet for modern konst. Ett museum fér modern
konst. Foredrag vid Kungl. Akademiens for de fria konsterna hogtids-
sammankomst den 31 maj 1956. Av dverintendenten, professor Otte Skold.
F4:1, MMA. Maskinskrivet underlag.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Moéte
1988-09-03 om ett nytt Moderna Museet. F5:9, MMA.

Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. 1994—
1995, Minnesanteckningar fran Planeringsméte 1995-05-10 kl. 8.30-12.00.
Fs5:11, MMA.

Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. Fran
Ebbe Lidemark, Byggnadsstyrelsen, till Olle Granath, 1988-10-19. F6:9,
MMA.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. 1986,
1988-1993. F5:8, MMA. Maskinskrivet underlag.

Intervju med Per Bjurstrém, 2008-02-15.

Intervju med Bj6érn Springfeldt, 2007-10-08; Per Bjurstrom, 2008-02-15.
Moderna Museets handlingar réorande museets byggnad och inv. Ett
museum fér modern konst. Foredrag vid Kungl. Akademiens for de fria
konsterna hogtidssammankomst den 31 maj 1956. Av dverintendenten,
professor Otte Skold. F4:1, MMA.

Moderna museet. En konstbok frdn Nationalmuseum 1957, s. 20.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. F6:9,
MMA. Tva maskinskrivna, odaterade och osignerade underlag.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Lokal-
program for Statens Konstmuseers magasin mm. Till Statens Kulturrad,
LUP-delegationen, Marianne Jansson, 1982-03-31. F 5:9, MMA.
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Moderna museet. En konstbok frin Nationalmuseum 1957, s. 24. 89

Olle Granath, ”Ett museum &r ett museum ar ett museum...”, Moderna 90
Museet 1958-1983, red. Olle Granath och Monica Nieckels, Stockholm

1983, s. 8.

Otte Skold, "Forord”, Det moderna museet. Viigledning over utstiillningen

med modern konst ur Nationalmusei samlingar (utst.kat.), Liljevalchs 91

konsthall, Stockholm 1950.

Moderna museet. En konstbok frdan Nationalmuseum 1957, s. 20.

Intervju med Olle Granath, 2007-06-13.

Moderna Museet 1958-1983 1983, s. 9.

Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. Motion
1984/85:864, 1985-01-21, Karin Ahrland (fp). F5:7, MMA.

Intervju med Olle Granath, 2007-06-13.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. F4:1,
MMA. De handskrivna anteckningarna har 6verskriften: Fakta om
museibyggnaden.

Brev fran Per Bjurstrom, 2007-10-07.

Intervju med Olle Granath, 2007-06-13; Ragnar von Holten, 2008-02-12;
Per Bjurstrom, 2008-02-15.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Med
Moderna Museet mot sekelskiftet. Olle Granath. Utan ar, s. 3. F6:9,
MMA.

Ibid., s. 3.

Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. Moderna
Museet i Stockholm. Utan ar. F6:9, MMA.

Intervju med Olle Granath, 2007-06-13.

Allgérdh 2000, s. 103.

”Den gomda konsten”, Sveriges Television, Nike, 1998-09-21.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Ur olika
minnesanteckningar 1994-1995. F5:11, MMA.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Méte
1988-09-03 om ett nytt Moderna Museet. F5:9, MMA.

Intervju med Olle Granath, 2007-06-13.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv.
1994-1995. F5:11, MMA.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Beman-
ningsplanering for ett nytt Moderna Museet. Brev fréan Olle Granath, Sta-
tens konstmuseer till utbildningsdepartementet, 1989-12-13. F5:10, MMA.
Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. Moderna
museet i rorelse mot det nya huset. En vision. Soren Engblom. 1994-1995.
F5:11, MMA.

Lars Nittve, "Det moderna museet — och Moderna Museet”, Moderna
Museet. Boken, red. Cecilia Widenheim med flera, Stockholm 2004, opagi-
nerad.

Per Bjurstrom, Nationalmuseum 1792-1992, Stockholm 1992, s. 374.
Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. Program-
utredning 1981 omfattande konstmuseernas totala magasinsbehov for
konst. Bilaga 1. F5:7, MMA.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Beman-
ningsplanering for ett nytt Moderna Museet. Brev fran Olle Granath, Sta-
tens konstmuseer till utbildningsdepartementet ,1989-12-13. F5:10, MMA.
Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Program
rorande magasin for teckning och grafik under Nationalmuseums énnu ej
igenbyggda gard. Fran Per Bjurstrom, éverintendent, till LUP-delegatio-
nen, 1980-01-31. F5:7, MMA.

Se Per Bjurstrom, Tre decenniers svensk grafik, Stockholm 1976, och
Ragnar von Holten, Svenska Teckningar. 1900-talet: en konstbok frdin
Nationalmuseum, Stockholm 1985.

Intervju med Per Bjurstrom, 2008-02-15.

Moderna Museets handlingar rérande museets byggnad och inv. Med
Moderna Museet mot sekelskiftet. Olle Granath. Utan ar. F6:9, MMA.
Moderna Museets handlingar rorande museets byggnad och inv. Moderna
Museet Stockholm. F6:9, MMA. Osignerat och odaterat.

Intervju med Ragnar von Holten, 2008-02-12.

Moderna Museets handlingar réorande museets byggnad och inv. Ett
museum for modern konst. Foredrag vid Kungl. Akademiens for de fria
konsterna hogtidssammankomst den 31 maj 1956. Av dverintendenten,
professor Otte Skold. F4:1, MMA. Maskinskrivet underlag.

Intervju med Olle Granath, 2007-06-13.

Katalogen dver Moderna Museets samlingar av svensk och internationell
1900-talskonst, red. Nina Ohman, Bjérn Springfeldt med flera, Stock-
holm 1976, samt Supplement till Katalogen 1976, red. Nina Ohman och
Margareta Helleberg, Stockholm, 1983.

Grafik, vad dr det? (utst.kat.), Nationalmuseum, Stockholm 1970.

Intervju med Per Bjurstrom, 2008-02-15. 176
For en detaljerad redogorelse om Moderna Museets samling av

Rauschenbergs grafiska arbeten, se Annika Gunnarsson, ”Sidetrack —

Robert Rauschenberg”, Konsthistorisk tidskrift/Journal of Art History,

vol. 76, nr 1-2, 2007, s. 60-71.

”Den gémda konsten”, Sveriges Television, Nike 1998-09-21.
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	­
	18
	­
	19
	­
	20

	En byggnad åt konsten
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	Genomgående i de efterlämnade anteckningar och beredningsunderlag som finns arkiverade anförs en ny byggnad som huvudsakligt skäl för att utvidga Moderna Museet. Ur konservatorssynpunkt är det undermåliga lokaler för såväl magasin som utställningslokaler som utgjorde det främsta skälet, men även att 1900­talssamlingen av ”konst på papper” (ett samlingsbegrepp som återkommer för teckning och grafik) skulle införlivas. I senare underlag upprepade man att det inte var möjligt, varken 1958 eller vid tillbyggnad
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	I det av Pontus Hultén utarbetade förslaget för ett utvidgat museum skulle museet rymma ytterligare utställnings­ och förrådslokaler för de växande samlingarna och för andra aktiviteter. I underlaget, som är skrivet av dåvarande museiarkitekt P. O. Olsson (med anledning av en förfrågan från Knud V. Jensen utifrån en förestående publikation om museiaktiviteter), står: ”Lokaler skulle anordnas för ett ’pappersmuseum’, där teckningar, litografier, tryck, affischer mm. skulle samlas.” I 1969 års Skeppsholmsutre
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	I ”Preliminärt Lokalprogram för Moderna Museet. Reviderat vid personalmöte den 14 september 1988” anges under rubriken samlingarna att ”Fem av de tolv rummen på 100 kvadratmeter skall helt enkelt sakna dagsljus för visning av fotografi och teckning” och att ”två av dessa ska kunna mörkläggas”. Uppgifter om magasin och antal kvadratmeter för teckning, ibland även kallat ”tryck och teckning”, visar att utrymmet minskade från 150 kvadratmeter till 100 kvadratmeter – idag mäter magasinet 93 kvadratmeter. Såväl 
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	Byggnadsstyrelsen skriver i ”Moderna Museet. Planering för ett nytt museum. Några synpunkter”:
	Det som avgjort är svårast att dimensionera, att vara överens om torde bli magasins- och utställningslokaler, balansen dem emellan. Här kommer i viss mån ’snåla’ funktionella aspekter att få träda åt sidan för kulturpolitiska – ekonomiska. (Hundra kvadratmeter ’hit eller dit’ torde motsvara 1–1,5 Mkr, 10 000–15 000/m.)
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	Det som i de initiala planerna hägrade som ett museum att få utrymme att växa i krymptes utifrån de ekonomiska ramar som gavs. Idag rymmer museet ett ännu större arkiverande uppdrag. I lika hög grad som den tidigare byggnaden begränsar den nya vad som får rum att visas i de utrymmen som nyttjas till presentation av samlingen. Ett återkommande argument i de olika skrivelserna, som på ett eller annat sätt utgjort underlag för opinionen för en ny byggnad, är att publiken och konstens upphovsmän har rätt att få
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	Att en samling som skall fungera i så väl studiesyfte som i skådesyfte, om än för att visas i omgångar, helt plötsligt skulle få utökat utrymme verkar trots allt orealistiskt med tanke på de två museernas tidigare verksamheter. Däremot skulle man kunna tänka sig att tidigare befintliga hierarkier skulle kunna ha brutits upp i postmodernismens kölvatten. Vid en generell genomgång av de utställningar som visats med teckning och grafik på såväl Nationalmuseum som  Moderna Museet kan man konstatera att på den f
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	Varför flyttade då inte teckning och grafik över redan 1958? Utrymmet var ett avgörande skäl, liksom intresset att driva frågan. Som professor i måleri hade Otte Sköld en bestämd uppfattning om modern konst. Gunnar Jungmarker, som varit anställd på Nationalmuseum sedan 1928, drev i sin tur Gravyrsalen med fast hand. Avgörande för resultaten var personkemin dem emellan liksom olika tillfälligheter, till exem pel att lokalerna på Skeppsholmen blev lediga i ett kritiskt skede då det gällde att handla, snarare 
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	Modernismens legitimeringsprocess
	När Otte Sköld skrev om det moderna museet som en organisation i konstlivets tjänst, som rörligt och experimentellt, en central härd och uppsamlingsplats för konsten i vidsträckt mening, motsvarade det precis 1940­talets syn på modernismen, när det så kallade avantgardet redan etablerats som kanon. Orden är lika gångbara idag om man vill göra en generell beskrivning av vad ett modernt museum anses skall/borde vara. Enligt Sköld kunde man svårligen göra en slutgiltig bedömning och värdesätta den samtida kons
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	Till Moderna Museets 25­årsjubileum skrev Olle  Granath att samlingen är museets hårda kärna och likaså dess hjärta, men även att ett uttalande av det slaget kan låta som ett tillbakablickande på en traditionell museiroll. Sam tidigt nämner han att man ägnat sig åt att krossa den spegel som Otte Sköld putsade för att spegla nuet, vilket enligt sociologen Pierre Bourdieu är den kamp som sker vid etablering av nytt/annat habitus och kulturellt kapital. Men tankematerial, som att museet skall vara en spelplats
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	Postmodernismens 1980­tal försökte göra upp med begreppsbildningarna kring modernismens finkulturella och traditionella konstsyn. Genom att utgå från sedan 20 till 30 år etablerade konstnärskap som Robert Rauschenberg och Donald Judd, som också formulerade sig skriftligt om sin samtid, tog man avstamp i 1960­talets teknikestetik som byggde både på upprepning och originalitet. Fotografiet liksom feminismen intog frontpositioner. Därför är det intressant att man missade utvecklingen hos konstnärer som till ex
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	Vision och verklighet
	I ett odaterat manuskript med överskriften ”Med Moderna Museet mot sekelskiftet” skriver Olle Granath att: ”Publiken har ett berättigat krav på att kunna möta samlingens klassiker när som helst oberoende av vilka tillfälliga utställningar som samtidigt pågår i museet.” Museets roll, skriver han vidare, var att vårda och bevara samtidigt som det skulle vara en plattform för det nya. I meningen som följer används ordet ”otidsenligt”: ”En konsekvens av det sagda är också att museerna genom sin ’otidsenlighet’ 
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	Kraven på ett nationalmuseum för 1900-talskonst, det enda i sitt slag i landet, är många och ger med nödvändighet en kontroversiell position åt museet. Det finns alltid grupper som ser sig dåligt tillgodosedda av museets verksamhet. 
	-
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	En konflikt börjar bli mer och mer påtaglig och den rymmer såväl en praktisk dragkamp mellan permanent samling, tillfälliga aktiviteter, publik och konstnärer, som ett teoretiskt förhållningssätt till den ursprungliga visionen som Otte Sköld nedtecknade. 
	­
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	Modernismens etablering blir ett problem för museet på 1990­talet när man försöker att definiera sin ”nya” roll och den interna organisation man planerar att bygga upp i det nya museet. Museet beskrevs i förhållande till konsthallarnas och kulturhusens förutsättningar, vilket kanske kan tolkas som en utlöpare av det tidigare förslaget att förlägga Moderna Museet till Kulturhuset. Det verkar vara viktigt att positionera sig i förhållande till det övriga konst­ och kulturlivet. Att då ta på sig rollen av att 
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	Tidigt i processen påpekades att man måste se upp med att bygga ut museet personellt för ”då kommer myndig­heterna att slå bakut”. Olle Granath bekräftar detta, men påtalar också att han senare valde att lämna upp ett papper direkt till kulturdepartementet med önskemål om personalförstärkning, ett beslut som effektuerades till öppningen 1998 av kulturminister Marita Ulvskog. Omorganisationsgruppen vid Moderna Museet diskuterade olika tjänster, däribland antalet intendenter och chefsintendenter, deras olika 
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	I Moderna Museets vision idag upprepas många av de tidigare ståndpunkterna som gjort sig gällande under hela debatten om ett modernt museums uppdrag. Sören Engblom skrev att Moderna Museet har problem med namnet liksom att de olika uppdragen att vårda, att bevara och att speja in i nutiden sker i andante och tempo allegro. Samma syn återkommer i Moderna Museets nuvarande policy författad av Lars Nittve, överintendent på Moderna Museet sedan 2001. Han beskriver uppdraget att vara museum och arena för den sam
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	Ute i museibygganden på Skeppsholmen kan vi reflektera över förutsättningarna för de olika delar som samlingen utgörs av idag och hur institutionen på bästa sätt kan ta tillvara sin potential och sitt kunskapsinnehåll. Fyrtio år efter att museet kommit till stånd och hela nittio år efter att de första idéerna nedtecknades, behandlas de tidigare samlingsområdena måleri och skulptur, teckning och grafik, fotografi, film och video tillsammans med en handfull andra samtida uttryck som en enda stor samling. Före
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	Ideologi och praktik
	Den ibland styvmoderliga behandlingen av teckning och grafik kan sammanfattningsvis bero på en viss begreppsförvirring. Om vartannat använder man begrepp som ”konst på papper”, ”arbeten på papper”, ”papperskonsten”, ”pappersmuseum”, ”tryck och gravyrer”, när man talar om teckning och grafik. Per Bjurström skrev 1981 följande i en program utredning gällande magasinsbehov: 
	­
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	Samlingsområdet för avdelningen för teckning och grafik kan entydigt definieras genom teknikanknytningen. Någon begränsning utifrån en indelning i tids- och stilperioder föreligger inte. Inköp av konstföremål från 1900-talet sker dock i samråd med moderna museet. 
	-
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	Olle Granath uttryckte i sin tur i en bemanningsplan från 1989 att uppdelningen mellan de två museerna under årens lopp hade lett till många oklarheter i gränsdragningen dem emellan. Avdelningen för grafik och handteckning på Nationalmuseum har sedan 1952 varit inrymd i museets entréplan. I en skrivelse från Per Bjurström 1980 anförde han: ”När avdelningen installerades i dessa lokaler betraktades ännu teckningar, grafik och arkitekturritningar främst som studiematerial.” Med tiden har de ansetts ha ett hög
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	Det äldre begreppet studiesamling utgör i sig inte ett problem för samlingen av teckning och grafik. Däremot uppstår en viss problematik när man inte känner samlingens bredd. Det finns ingen samlingskatalog som gör materialet lättillgängligt. Trots digitala nätversioner av samlingens bestånd säger inte en titel, som exempelvis abstrakt komposition eller människostudie, något mer än ett handskrivet inventarium om det inte finns en visuell korrespondens till föremålet, något som dåtidens beskrivningar försökt
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	För att vara kompetent att bedöma konst i högre mening fordras en fin och ädel känsla för konstens värde och innehåll och ett konstsinne, som instinktivt uppfattar och glädjer sig åt konstnärens intentioner, färgsinne, tekniskt omdöme och sakkunskap och många andra egenskaper, varav de flesta måste vara medfödda. De kunna nämligen ej förvärvas genom aldrig så ingående konsthistoriska studier. 
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	Uttrycken tar sin utgångspunkt i myten om den ”moder­nistiske mannen” – geniet som föds till kunskap, som reser för att se och uppleva, och som kanske borde ha gjort sorti när postkoloniala studier och feminism började bryta mark för mer än trettio år sedan. Villkoren för kunskap har förändrats, liksom dess innehåll. Om man använder en snäv postmodernistisk tolkning av konstbegreppet tappar man den mångfald som möjliggör att konsten också tillåts vara subversiv. Olle Granath menar att man inte kan/skall kor
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	Samlingen av teckning och grafik som överfördes till  Moderna Museet innehåller till numerären en större svensk del. Men där finns även internationell konst (utan någon uttalad princip för samlande) som bland annat innehåller teckningar av Egon Schiele och grafik av Cy Twombly, det vill säga konstnärer som inte var representerade i Moderna Museets samling sedan tidigare. Uppdelningen byggde i stort på den tidigare beskrivna Berlinprincipen, vilket innebär att konstnärer födda efter 1880 tillhör den moderna 
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	Väl på Moderna Museet innebar detta tillvägagångssätt en liten bonus vid konverteringen till den digitala föremålsdatabasen 1999. Eftersom utgångspunkten för registreringen på Nationalmuseum endast hade varit att identifiera föremålen saknas fortfarande i stor utsträckning information om accession, proveniens, material, teknik och mått, samt bild till flertalet föremål. Principen för uppdelningen bygger på ett manuellt förfarande som självklart har brister. När man söker i respektive museers digitala föremå
	­
	­
	­
	­
	­
	­
	­
	­
	­

	I Albert Engströms fotspår finns också seriestrippar som inte heller alltid har haft konststatus. Mycket av den amerikanska efterkrigskonsten refererar både till ett bildspråk och till ett innehåll som utgår ifrån seriens möjlighet att med andra visuella medel överföra ett budskap. David Elliott förvärvade till exempel Big Ass Comics, Snoid Comics och The People’s Comics av Robert Crumb till samlingen 2001. Genom ett personligt initiativ från en tidigare tjänsteman finns även material kring IB­affären i sam
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	Gustav VI Adolfs samling av teckningar med många inköp från Unga tecknare tillföll Nationalmuseum enligt testamente och inventariefördes 1974. Den är sammanbragt utifrån ett äldre förhållningssätt till teckningen som medium och uttryck. Tillsammans med den övriga samlingen visar den på den moderna och samtida teckningens bredd. Kungens grafiksamling stannade däremot kvar på slottet i Bernadottebiblioteket, men Gravyrsalen fick möjligheten att utöka sin samling av Axel Fridells grafik. Moderna Museet har sål
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	När Per Bjurström vistades i New York 1968 gick han bland annat och köpte grafik direkt från Leo Castelli  Gallery, som bland andra representerade Robert Rauschenberg. I Moderna Museets samling finns idag, förutom de välkända Monogram och Mud Muse, bortåt trettio verk av Rauschenberg. Främst är det grafiska blad som förvärvades till Nationalmuseum från början av 1960­talet och fram till 1981, därefter är det genom gåvor av grafiska arbeten genom Leo Castellis dödsbo (2004) och Pontus Hulténs donation (2005)
	­
	89
	90

	Idag är det vanligt att Nationalmuseum lånar ur  Moderna Museets samlingsbestånd som man av naturliga skäl känner väl. Med facit i hand hade man med lite mer samarbetsvilja och djupare teoretisk och konsthistorisk eftertanke kunnat göra ännu bättre ställningstaganden. Det finns som sagt inga vattentäta skott mellan museerna. I vissa situationer handlar det mest om kunskap om samlingens olika delar som måste omsättas till en större kollektiv erfarenhet för att den skall bli synlig. Förhoppningsvis behöver de
	­
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