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INLEDNING

MODERNA MUSEETS LARARHANDLEDNINGAR formuleras med grundskolans
och gymnasieskolanslaroplaner och kursplaneriatanke. Lararhandledningarna
arutformade som stod for larare vid planering infor ett besok pa Moderna Museet
ochkan ocksa anviandas for att arbeta vidare med utstiallningen efter museibesoket.
Tanken dr att geen grundlaggande forstaelse for de aktuella konstnarsskapen samt
geforslag pa 6vningar och diskussionsfragor, men aven inspirera till egna idéer.
Ovningar och uppgifter idennaldrarhandledning érinriktade pa #mnena svenska
och bild.

I'skolanslaroplaner star bland annat att varje elev ska fa utveckla sina mojligheter att
kommunicera genom att samtala, lisa och skriva och att skapande arbete och lek
arviasentliga delaridet aktiva lairandet. Skolan ska stimulera elevernas kreativitet,
nyfikenhet och sjalvfértroende samt uppmuntra dem att prova egna idéer och 16sa
problem. Bade deintellektuella och de praktiska, sinnliga och estetiska aspekterna

ska uppmirksammasiskolarbetet.

Efter enintroduktion till utstallningen foljer en text om Duchamps liv och konstnér-
skap. Darefter presenteras ndgra av Duchamp-verkeniutstéllningen. Efter mot-
svarande tva avsnitt om Picasso finns forslag pa uppgifter och diskussionsfragor att
arbeta vidare med i skolan. Slutligen finns en ordlista, dir viktiga ord och begrepp
benasut. Ord som drrédmarkeradeitexten forklarasndrmareidetta avsnitt.

Idé och produktion: Ylva Hillstrém, intendent
och Annsofi Gramunke, bildlarare och praktikant pa Moderna Museet.
Mejla garna synpunkter till y.hillstrom@modernamuseet.se

Affisch till utstallningen Picasso/Duchamp av reklambyrédn TBWA



TRIVSELREGLER FOR SKOLOR NAR DE BESOKER MUSEET

VALKOMNA TILL MODERNA MUSEET!
FOR ATT BESOKET SKA BLI SA BRA SOM
MOJLIGT, TANK PA FOLJANDE:

ANSVAR FOR GRUPPEN

Léraren ansvarar for klassen under besoket i
museet. Virekommenderar att elevgrupper tom
hogstadiet gar tillsammans med liarare.

LASBARA SKAP

Klader och viskor kan forvarasidelasbara skapen
som finns bakom Butiken. For att kunna lasa skapen
behovsen femkrona, som sedan kommeriretur.

SKOLMATERIAL

Fréga garna museivirdarna om viagledning. Det
finns skrivplattor attlana. Anvind inte viggar
eller skulptursocklar som skrivunderlag eftersom
det blir marken. Anvand endast blyertspennori
utstédllningssalarna om eleverna behover teckna
eller anteckna.

VAR FORSIKTIG | SALARNA

Eftersom det ar latt att stota till konstverk i salarna
skaryggsickar, storre viaskor, paraplyer etc. limnas
igarderobenelleriforvaringsboxarna. For attinte
riskera spill pa konstverk far man inte dricka eller
ataisalarnaellerikorridoren utanfér. Rorerlugnt
isalarna. Visa hdnsyn till pagaende visningar. Grup-
perunder ledning av Moderna Museets personal
harforetradeiutstillningssalarna. Anvand gidrna de
hopfillbara svarta pallarna som finns i museet men
bar dem forsiktigt s konsten omkring inte skadas.
Komihag att sitta tillbaka pallen pa stiallningen.

VARFOR FAR MAN INTE RORA KONSTEN?

Det drintetillatet att rora vid konstverken. Att for-
siktigt ta pad nagot verk innebéar stora skador genom
attsaltet och fettet pa fingrarna alltid orsakar mar-
ken pa allamaterial. Museets uppdragir att bevara
konstverken for kommande generationer av musei-
besokare.

VAR KAN VI ATA MATSACK?

Matsicksplats finns vid entrén pa sjosidan (plan 1).
Komihagattlamna platseni gott skick. Ingen
fortaringisalarna.

FOTOGRAFERING

Detartillatet att filma och fotografera (utan blixt och
utan stativ)iutstallningssalarna. Upprepade blixtar
arinte braurbevarandesynpunktoch arallméant
storande for andra besokare. Stativ dr ett riskmo-
ment vad giller hanteringen.

MUSEIVARDAR

Underert besok pa Moderna Museet kommer ni
atttraffa museivardariinformationsdisken elleri
utstéllningarna. Vand er girnatilldem omni har
fragor om konstverk, utstallningar, program eller
villlamna tips och synpunkter.



INTRODUKTION

Tutstdllningen Picasso/Duchamp: He was wrong presenteras verk av tva avden

moderna konsthistoriens allra storstanamn. Moderna Museet har stéllt dessa
tva giganter mot varandra for att se vilka energier som alstras och vart det leder.
Utstédllningen innefattar huvudsakligen verk ur Moderna Museets samling.

Pablo Picasso och Marcel Duchamp presenteras ofta som ofdrenliga och som
varandras motsatser. Picasso brukar beskrivas som den stora Konstnéaren, under-
barnet med magiska hinder och intensiv blick som skapade ett oandligt rikt
flode av masterverk. Duchamp betraktasistillet som den kyliga ironikern som
ifragasatte maleriet och forvandlade konsten till en intellektuell lek.

Duchamp lat sig visserligen ofta intervjuas om sin konst, men han ville inte
forklara den. Istillet gav han ledtradar till hur hans konstverk kunde tolkas.
Ledtradarnaliknade ordlekar och gator. Picasso forklarade inte heller sina verk.
Han ville att de skulle fa tala for sig sjdlva. De skulle uppfattas med 6gonen,
inte med intellektet. Medan Duchamp valde att stilla sig utanfor kampen om
uppmarksamhet och marknad, arbetade Picasso aktivt pa sitt varumérke och
placerade sin konst hos nyckelpersoner i konstviarlden—han var kort och gott
en konstens entreprenor. Picasso irriterade sig pa att bli jaimford med Duchamp.
Attettstortantal yngre konstnarer inspirerades av Duchamps konstnérsskap
och konstsyn var nagot som Picasso aldrig kom ver, enligt John Richardsson,
forfattare till Picassos biografi.

Duchamp sa sig vara dodstrott pa det franska uttrycket “dum som en malare”.
Malaren ansags dum medan forfattaren och poeten intelligent, och Duchamp
varintellektuell. Han tyckte att maleriet var allt for starkt kopplat till lukten av
terpentin och till synsinnet. Han sokte andra vigarikonsten, bland annat genom
attarbeta med spraket och tingens férhallande till sig sjdlva. Picasso varinte pa
nagot vis anti-intellektuell, men han hade ett radikalt annorlunda arbetssitt och
forhallningssatt till konsten. Han ansag att kunskapen som sitter i handen ar vik-
tig. Den som sjilv har arbetat aktivt med konstutévande kan kanske forsta vad
sommenas. Maniakttar, analyserar och later kunskapen fortsitta nerihanden.
Oga, hjirna och hand blirett.

Detfinns alltsa en rad skillander mellan Duchamp och Picasso, men det finns
ocksanagra vasentliga likheter och gemensamma ndmnare. Bada dndrade genom
sina konstnérskap den da gillande gransen mellan konst och verklighet. BAda
var krigsflyktingar och krigsmotstandare, &ven om det visade sig pa olika satt.
Dedelade ocksa ett starkt intresse for kvinnor och erotik.

Picasso och Duchamp var inte vinner, men de kénde till varandra och triaffades
personligen 1912 eller 1913. Nar Picasso &r 1912 ombads att rekommendera konstni-
rer som skulle stilla ut pa New Yorks Armory Show, var ett av de tionamnen han



valde "Ducham”, utan det tonlosa p:t. Den rekommendationen skulle bli mycket
betydelsefull for Duchamp. Nar Duchamp avled 1968 1ar Picasso ha sagt "He was
wrong”’ (Han misstog sig), och det ar denna mening som har fatt ge namn till

utstillningen.

Det finnsett trettiotal verk i Moderna Museets samling som ér attributerade till
Marcel Duchamp, vilket gor den till den frimsta Duchamp-samlingenivéarlden,
vid sidan av Philadelphia Museum of Arti USA. I samlingen finns ocksa samman-
lagt102 verk av Pablo Picasso: elva mélningar, atta skulpturer och 83 verk pa pap-
per. Dessa verk tillhor vart kulturarv och eleverna kommer att kunna méta dem
pamuseet manga gangeriframtiden.

"Om man bara kunde ta ut hjarnan och endast anvanda dégonen.”

—Pablo Picasso

"Det som intresserade mig var idéer, inte visuella produkter.
Jag ville att maleriet aterigen skulle arbeta at tanken.”

— Marcel Duchamp



MARCEL DUCHAMP

Marcel Duchamp, Cadaqués 1963
© Christer Strémholm/BVS 2012

Marcel Duchamp foddesden 28juli1887i Frankrike.
Hanviaxteuppienvilbargad kulturell familj, dér det
lastesbocker, spelades schack, malades och musi-
cerades. Flera av Marcels syskon blev ocksa konst-
ndrer. Raymond Duchamp Villon, hans dldre bror,
finns representerad i Moderna Museets samling.
Vidioarsalder bérjade Duchamp studera pa
eninternatskola. Han var mycket intresserad av
matematik, och vannett parmatematiktavlingar.
Matematiken gar somen rod trad genom Duchamps
livoch konst. Ulf Linde—konstkritiker, ledamot
avsvenskaakademien ochtidigareintedent pa
Moderna Museet—harunder hela ssitt yrkesliv tolkat
Duchampskonst och hardgnat myckenméoda at
attkartlagga matematiska sambandikonstverken.
Linde gjordetillsammans med kollegor flerarepliker
av Duchampsverk, bland annatav Det stora glaset.
1912méalade Duchamp Naken kvinna som gar
nedfor entrappa, nr. 2. Verket armalatikubistisk
stilmeninnehéller ocksarorelse,ilikhetmed méanga
futuristiska verk. Rorelsen framstélls genom attflera

statiska positioner redovisasisammabild. Verket
visades for forsta gdngen pa kubistsalongen Salon
des Indépendants och blevhartkritiserat. Viddenna
tidi USA utgjordes méleriet huvudsakligen av histo-
riska scener, landskap, cowboys ochindianer samt
naknadrémmandekvinnor. Duchampsmalning
varradikaltannorlunda och forsokte brytamed det
som Duchamp ansag varaettdott akademiskt méleri.
1913 visades verket aterigen for publik, denna gang pa
New Yorks Armory Show pa Picassos rekommenda-
tion. Verket utloste en skandal och Duchamp blev
ettomtalatnamnikonstvérlden.

Redan1913inledde Duchampsitt omfattande
arbetemed verket Det stora glaset, eller Bruden av
klddd av sinaungkarlar, t.0.m,somden fullstindiga
titelnlyder. Vid den hér tiden studerade han pé halv-
tid vid konstskolan Académie JulianiParis, sam-
tidigt somhan arbetade som bibliotekarie foratt fa
eninkomst. Barndomensintresse for bocker hollisig.
Dessutom gjorde och salde han humoristiska serier
innehallande ordlekar. Symboler och ordlekar kom
attpraglahela hans konstnarsskap.

Duchampfortsatteatt studeramatematik och
fysik. Enskrift som sdrskilt formade honom var for-
fattad avuniversalisten Henri Poincaré (1854—1912).
Darstod att vetenskapeninte kan komma atsjilva
tingen, utan endast relationernamellan tingen.
Duchampmenadeilinjemed dettaattallatolkningar
avhanskonst arskapadeav den person som formule-
rartolkningarna. Nagon absolut sanning om verken
finnsinte. Hanhévdadesaledesatt betraktarenir
central for konsten, eftersom denne drmedskapare
genom att tolka verket.

1915 pagick forsta varldskriget for fullt, och
Duchamplidmnade Frankrike for USA. Han
tjidnadesittlevebrod som privatlarareifranska och
fick sdkerligen kdnna pa den sprakforbistring som
latt skaparmissforstand kring grundlaggande sam-
manhang. Han arbetade vid den hér tiden vidare
med maleriet och experimenterade med olika tek-
niker. Post-impressionistiskt, kubistiskt och fauvis-
tiskt maleriinspirerade och hanumgicksmed bade
dadaisterochsurrealister. Dadaismeni New York
varintelika allvarsam och politisk somi Europa,



utan fokuserade fraimst pa karaktaren av anti-konst,
vilketintresserade Duchamp. Runt1915bdrjadehan
fundera pa begreppet ready-made, som han tyckte
varett passande namn forden typ avverk hanarbe-
tademed. Enready-madeirett objekt somredan
finnsochsomenkonstnérlyfteriniett konstnarligt
sammanhang ochladdarmednya betydelser. De
utvalda objekten skulle varken vara sarskilt vackra
eller fula, detskulleheltenkeltinte varanagot
sarskiltestetiskt over dem. Fontdnfranig917arenav
Duchampsmestkdndaready-mades. Detéarisjilva
verketenurinoar som konstniren signeratmeden
pseudonym. Narden presenterades pa en utstallning
forforsta gangenstalldes den gangse uppfattningen
omvad som arkonst pa dnda.

Duchampédndradealltsd intendmnvart pa de
objekthanstéllde ut, utan forhollsig torrt tilldem och
som hansjélvsade “indifferent” (likgiltigt). Genom
attflytta ut objektenursina vanligasammanhang-
miste objektets funktion sin betydelse.

Clement Greenberg (1909-1994), en vilkdnd ame-
rikansk konstkritiker, har havdatatt Duchamp var
denforstaavantgardistiskakonstnareni USA som
brotmot, och gjordenarrav, den akademiska konsten
somdavar gillande. Duchampblevinte kénd foratt
hangjorde ’god” konstutan fératthan gjordeigen-
kdnnbaravantgardistisk konstdarchock, forvaning
ochbryderier vareninbyggd deliverken.

En period anvande sig Duchampav olika pseudo-
nymer, bland annatdetkvinnligt klingade namnet
RroseSélavy. ett kiant fotografiavden amerikanske
dadaistiskafotografen Man Ray (1890-1976) syns
Duchamputkladd tillkvinna, forkroppsligande sitt
alterego Rrose Sélavy. Duchampvarenavdeforsta
konstnédrernasomundersokte konsidentiteterisin
konst. Rrose Sélavy kan uttalassasom ”Eros, C’estla
vie” (Eros, detérlivet)eller "arroserlavie” (attskala
forlivet). Han signeradeflera verk och skrivet mate-
rialmed denna pseudonym. Attsignera sina verk
med en pseudonym skulletroligen varit otinkbart
for Pablo Picasso, som girna aktivt byggde pa sitt
varumarke. Att Duchamps pseudonym dessutom gar
atttolka dr ocksa ett signum for honom, ett litet spratt
ochettinslagavde ordvitsar och humor som kianne-
tecknar hans konstnarskap.

Duchamp varmedvetet kryptisk och skapade

diarmeden mytkringsin person. Omhanhade
givitossfardiga svar ochlosningar till sina verk
hade betraktaren/medskapareninte fatt nagot fritt
tankeutrymme. ”Folk gorsaker ochman kaninte
alltid forklara det”, sahan. Trotsdetta harméanga
konstvetarelagt ner mycket tid pa att forsoka tolka
Duchamps verk och det finns hyllmetrar litteratur
om hans gatfulla konstnarskap.

Schack varen viktigdeli Duchamplivoch han
spelade professionellt under olika perioder. Schack
hade for honom konstens hela skonhet—och mycket
mer dartill. Picasso asinsidasa: “Jaghar kommit till
den personligaslutsatsen att trotsattalla konstnérer
intedrschackspelare, sa drallaschackspelare konst-
narer”.

Duchamp skrev 1932 tillsammans med den fran-
ske schackteoretikern Vitaly Halberstadt (1903-1967)
en bok om schack, sominnehaller utopiska beskriv-
ningar av slutspeli schack och hur manidessa posi-
tioner vinner. Slutspelen ar presenterade som pussel
darmaéletdr attfinna en vaigdar man vinner mot
varjemdjligt drag som motspelaren gor. Samtidigt
sdagsdetatt Duchamp var mestintresserad av det
oavgjorda spelet. Han 1ar till och med ha blivit ute-
sluten fran det franska landslaget for att han sokte
gora sina spel oavgjorda. Denirlansk-franske forfat-
taren och dramatikern Samuel Beckett (1906-1989)
sade sig vara inspirerad av boken som Duchamp och
Halberstadt skrevnirhan forfattadesittdrama
Endgame.

Maénga trodde att Duchamphadeupphortmed
attskapa konstredan pa 1920-talet, menihemlighet
skapadehanmellan 1946 och 1966 Givna: 1. Vatten-
fallet/2. Lysgasen. Verket skulleinte offentliggdras
forranefter Duchamps dod. Verket finns pa museet
iPhiladelphia ochkanbarabetraktas genomtva
kikhélien gammal tradorr. Det horintimtihopmed
Det stora glaset och anses varaettav1900-talets mest
forbryllande konstverk.

Marcel Duchamp dogden 2 okober1968.

"Jag tror inte pa konst. Jag tror pa konstnarer.”

—Marcel Duchamp



Marcel Duchamp, Cykelhjulet, 1913/1960/1976
© Succession Marcel Duchamp/BUS 2012

Cykelhjulet
(1913/1960/1976)

Verket bestar av ett svart cykelhjul med ram som ar
placerat upp ochner och féstien vit pall. Duchamp
sade att Cykelhjulet (Roue de bicyclette) tillkom som

endistraktion ochinte for att beskriva nagot sarskilt.

Trots det har detta blivit ett avden moderna konst-
historiens mer omtalade verk. Man kan se det som
ettsitt att driva med den klassiska skulpturen pa
sockel.

Ursprungligen var tanken att man som betrak-
tare skulle sitta hjuletirorelse och darmed vara
en handgripligmedskaparetill verket. Idag far man
inte rora verket eftersom det ska bevaras for efter-
varlden, men man kan fundera pa hur var uppfatt-
ning av Cykelhjulet skulle forandras om vi verkligen
fick rora det. I utstallningen finns en film dar man
far se hur hjulet snurrar.

Marcel Duchamp, Flasktorkaren, 1914/1963/1976
© Succession Marcel Duchamp/BUS 2012

Flasktorkaren
[1914/1963/1976)

Flasktorkaren (Porte-bouteilles) ar precis vad den
heter—en galvaniserad flasktorkareijarn, signerad
av Duchamp. Den hir sortens foreméal var vanliga
parestauranger runt omi Frankrike och 6vriga
Europaunder det tidiga 1900-talet och det anvindes
helt enkelt till att hinga upp diskade flaskor pa for
atttorka. Imuseisammanhanget ar det ett objekt
sominte langre utfor de arbetsuppgifter somdet ar
tillverkat for. Som konstmuseibesdkare &rman van
atttitta pa hurnagot verkligen ser ut, inte att soka
efteren funktion. Nar det vardagliga objektet visas
pamuseum kan vi darfor fa syn pa det som for
forsta gangen.



Marcel Duchamp, Fontén, 1917/1963
© Succession Marcel Duchamp/BUS 2012

Fontan (1917/1963)

Fontin (Fountain) aren vit urinoariporslin, liggan-
desistallet forupphiangd pa en vagg, och signerad
”R. Mutt”. Det hir aransett som Duchamps vikti-
gaste ochmest kdnda verk och var det forsta av
Duchampsready-made-verk som visades offentligt.
Verketldmnades in till en utstéllning som Society of
Independent Artists, dar Duchamp sattistyrelsen,
anordnade. Tanken var att alla som ville och som
betalade anmilningsavgiften skulle fa delta, somen
motvikt tillde jurybedémda utstdllningar som var
vanliga vid den hir tiden.

Duchamps Fontdn refuserades trots allt, efter-
som foremalet inte ansags vara konst av Society of
Independent Artists styrelse. Duchamp nekadetill
attvara verkets upphovsman och forsvarade R. Mutts
rattattfa stilla ut vad han ville. Han avgick i protest
franssitt styrelseuppdrag. Dettaledde till ett upprop
bland dadaisterna, som ansagatt verket kunde
betraktas somen dadaistisk gest.

Ienartikel av Duchamp, 4ven den signerad ”R.
Mutt”, havdar han att det viktiga inte var om Mutt
hadetillverkat objektet eller ¢j, utan att han valt det.

Den nya titeln och placeringen gjorde att man fick
nya tankar om objektet och det var det som var det
centrala. Originalverket finns inte ldngre kvar. Verket
iModerna Museets samling dren av de repliker som
ar godkanda och signerade av Duchamp.



Marcel Duchamp, LHOOQ, 1919
© Succession Marcel Duchamp/BUS 2012

LHOOQ
(1919)

LHOOQ bestar avett vykort med en reproduktion
av Leonardo da Vincis (1452—-1519) Mona Lisa, med
tillagg aven mustach och ett bockskédgg ritatiblyerts.
Under bilden ar textat bokstdverna LHOOQ. Nar
man uttalar bokstidverna forst pa franska later det
ungefir som “Elle achaud au cul”, vilket betyder
ungefir hon dr varm om baken, elleriklarsprak —
hon arkat.

Det har spekuleratsihuruvida Leonardo var
homosexuell, och om Mona Lisa skulle kunna
betraktas som ett sjilvportrit, vilket skulle kunna
forklara hennes maskulina drag och det mystiska
leendet. Duchamp spann vidare pa dessa spekula-
tioner och gjorde en egen tolkning dar Mona Lisa
fick varaenman.

Titelns antydan om att det skulle finnas en sexuell
spanningibilden hor ockséd ihopmed en annan av
Duchamps tankar kring konsten. Han menade att
man som betraktare ska forhalla sig till konsten sa
som en ungkarl forhaller sig till en oskuldsfull ung
kvinna. Motet med konsten ska helt enkelt vara ett
laddat karleksmote, dar atran drett centraltinslag.

Marcel Duchamp, Hur skulle det vara att nysa, Rrose Sélavy?
1921/1963/1986
© Succession Marcel Duchamp/BUS 2012

Hur skulle det vara att nysa, Rrose Sélavy?
(1921/1963/1986)

Envit fagelbur, 11,4x22x16 cm, med 152 marmor-
kuber, en termometer, ett blackfiskben och en liten
porslinsskal bildar tillsammans verket Hur skulle det
vara att nysa, Rrose Sélavy (Why Not Sneeze Rrose
Sélavy). Verket kallas for en assisterad ready-made,
eftersom verket bestar av flera separata delar, varav
vissa dr bearbetade. De sma marmorblocken ser
utsom sockerbitar. Verket ar tyngre an man kan
forvantasig, och det var en parameter for Duchamp,
som gidrna pavisade att saker kanske inte ir som man
troreller forvantar sig.

Titeln kan te sig lite mérklig. Hur skulle det vara
attnysa? foreslar Duchamp. Men nysningen dren
ofrivillighandling, och kan inte utforas for att nagon
foreslar det. Forslaget atfoljs av pseudonymen Rrose
Sélavy, och som tidigare konstaterats kan det utldsas
som Eros, cest la vie—Eros ir livet. Och vad nysningar
har gemensamt med kérleksakten, laimnas har till
lasarens fantasi.
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Marcel Duchamp, Bruden avkladd av sina ungkarlar, t.o.m.,
1915-1923/1991-92
© Succession Marcel Duchamp/BUS 2012

Det stora glaset
eller Bruden avkladd av sina ungkarlar, t.o.m.
(1915-23/1991-92)

Det stora glaset, eller Bruden avklddd av sina ungkar-
lar, t.0o.m. (Lamariée mise a nupar ses célibataires,
méme) som den egentliga titeln lyder, bestar aven stor
traram, ochmellan tva transparenta glas finns folie,
stubintrdd och damm formade till olika symboler.
Glasets transparens var viktig, eftersom Duchamp
ansag attden gav verket ett djup. Duchamp arbetade
med detta verk mellan 1915 och 1923 d& han vari Buenos
Aires och Paris. Han signerade det 1923 och kallade
det da for slutgiltigt oavslutat”. Verket innehaller
manga detaljer fran tidigare verk och detinnefattar
matematiska bryderier, erotik och férhallandet mel-
lan betraktare (ungkarlarna) och konsten/konstna-
ren (bruden). Han publicerade ocksa anteckningar
for hur verket kan konstrueras och tolkasiden sa
kallade Grona asken. Dessa anteckningar utgoren
labyrint avledtradar och nya gator och forvirrar och
komplicerar, snarare dn klargor, verkets innehall.
Detblev tidigt det en spricka i glaset, men
Duchamp kom att anse att sprickan varen del av
verket och bytte darforinte glaset. Denna forsta

version av Glaset finns nuiPhiladelphiai USA och

i Moderna Museets samling finns en replik, utférd

avbland andra Ulf Linde och godkédnd av konstné-
rensjalv.
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PABLO PICASSO

Arnold Newman, Picasso, 1954
© Arnold Newman/Getty Images/ALL OVER PRESS

Pablo Picasso foddesi MalagaiSpanien den 25
oktober1881. Han var son tillen malare och konst-
professorochmankansigaatthanfoddesini
konsten. Avsin farlardesig Picasso grundernainom
maleriet, sdsom figurteckning och oljeméleri. Han
studerade vid ett flertal konstskolor, ofta darhansfar
arbetade. Picassosmaleribrukardelasiniperioder.
Tidigtihanskarridrar perioderna uppkalladeefter
defargersomdominerademaleriet. I den bla perio-
denskapar former och fiargeren kdnslaavmelankoli
ochdessamalningarskildrar ofta de passiva offren
forfortryck och fattigdom. Mest kdand blev Picasso
foratthanutvecklade kubismen,inledningsvis till-
sammansmed den franske méalaren Georges Braque
(1882-1963). Kubismensidé Aratt malardukens yta
kanvisa objektens olika sidor samtidigt, &ven utsida
ochinsida. Den kubistiska mélningen varensjalv-
standig konstruktion snarare Anenefterbild.
Picassosmangskiftande verk visarenstark lust att
experimentera och uttryckasigiolikamaterial. Han
arbetadeien mangd olika tekniker, exempelvis skulp-

tur, maleri, keramik, textil och scenografi. Det finns
intendgon ratlinjighetihansutvecklingutansnarare
kanman e produktionensomen labyrint, varidetdr
lattattforirrasig.

Denmaélningsom ansesinleda kubismens epok
ar Picassos Flickornafrdn Avignon (1907). Titelns
“Avignon” anspelar paett bordelldistriktiBar-
celona. Inspirationen himtade Picassoiden afri-
kanska konstens former, exempelvis masker och
traskulpturer. Picasso forklarade att den afrikanska
konsten varstrukturerad utifran vetande snarare
anseende. Flickornafran Avignonansesvaraen
vandpunktikonsthistorien, da den tydligt brot med
denvisterlindska konstens bildsyn, darmalning-
arnabetraktades somutsnitt fran verkligheten.
Picassoforkunnadeatt kubismen skulleanpassa
avbildningen av varlden till méleriets verklighet och
den tvadimensionella bildytan. Malningen varen
fritolkningav verkligheten, och perspektivet var
uppbrutetistillet for det gingse centralperspektivet.
Minniskor, landskap och foremal framstalldes som
flersidiga harda kroppar. Proportioner och andra
maleriskalagar arhelt dsidosatta. Deterotiska
tilltaletimalningen varaggressivt och primitivt,
heltannorlunda fran vad salongsmalarnavid denna
tid astadkom.

Kritikernakallade den nya stilen "kubism” efter
deuppbrutna och geometriska formerna. Kubis-
mens huvudperiod riknas fran19o7till1914. I tidiga
kubistiska malningar &rmotivetigenkdnnbart, dven
omdetharordnatsiettnyttsystemav olika plan. Den
tidiga kubismen kallasfér analytisk och den senare
forsyntetisk. [ den syntetiska kubismen betonades
ytan ochman plockadeindetaljer och foremal fran
verkligheten, tillexempel tidningsurklipp. Tidnings-
urklippen kan tolkas som kommentarer pa aktuella
handelser. Textenisigarutvald och talande ochi
kombination med stilleben-motiv, sdsom vinflaskan
och glaset, forstarksibland det som namnsiurklip-
pen. Pasaviskunde Picasso uttalasigomaktuella
amnen paettraffinerat sitt.

Iden sena kubismen var motiven inte alltid igen-
kannliga. Omstrukturering blevdet centrala. Picas-
soscollageblevenlek med tecken. Hanvivdeinen
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Pablo Picasso, Minotaur smeker sovande kvinna, 1933
© Succession Picasso/BUS 2012

tvetydighet och ett slags gatfullhetisina verk, vilket
ocksa Duchamp gjorde.

1914 utbrot forsta varldskriget och Picassos samar-
bete med Braque upphorde eftersom Braquekallades
utikriget. Detvaren turbulent och dyster tid dar det
mestakretsaderunt kriget.

Mellan 1917 0ch 1921 gjorde Picasso flera dekorer till
Ryska balettensuppsittningariParis. Picassos verk
blev allt mer groteska och valdsamma och uttrycket
blevettannat, mycket merexpressivt. Kanske var
detenreaktion pakriget. Picassoengageradesavden
politiska oroniEuropa, och hantog politisk stidllning
ifleraavsinakonstverk. I den grafiskasviten Francos
dromochlogn (1937)hadadesden spanskediktatorn.
Guernica(1937) arannarsdet verk som framst visar pa
Picassosstarka asikter. Bakgrunden tillmalningen
var attnazistyrkor tillsammans med Francos styrkor
1937attackerade den spanskastaden Guernica och
1600civiladodadesellerskadades. Detsdgsatten

naziofficer somsagen reproduktion av Guernicai
Picassosateljéfragade Picasso omdet var han som
gjortméalningen. Picassolardahasvarat: ”Nej, det
vardu”. Picasso fick viss kritik for Guernica, som
ansagsalltforvag, men man kan ocksa semalningen
somen symbol for allakonflikter och dess offer. Man
kan knappast beskylla Picasso foratt behaga med sin
konst. Detéartalandeattden reproduktion av Guer-
nicasom aterfinnsi FN:shogkvarteri New York fick
tackas 6ver med ett skynkenér generalforsamlingen
ar2o0o03hadeettsammantrideangadendeen eventuell
invasionav Irak.

Guernicavisades pa VarldsutstdllningeniParis
19370chiStockholm av grundarnaav Moderna
Museet redan 1938 men dven 1956. Malningen ater-
finns numera pa Museo Reina Sofiai Madrid.

Picassostannadealltsd kvariFrankrikeunder
ockupationen. Nazisterna hade honomunder upp-
siktochhanskonstansagssomdegenererad, men
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men hantillats trotsallt fortsitta arbeta. Naturligt-
vis paverkade det spandaldget Picassos konst, som
uttryckte pessimism och dysterhet. Ocksa tillsynes
alldagliga motivkunde bira paett budskap; Picasso
larhasagtattiven grytormedlock kanskrika.

1944 gick Picassomedifranska kommunistpartiet.
Maéngaintellektuellai Europa uttryckte stod for par-
tiet, somsags som det enda effektivamotmedlet mot
fascismen. De kommunistiska sympatierna gjorde
ocksaatt Picasso borjadearbetaifler tekniker, exem-
pelviskeramik och grafiska blad som kunde spridas
till folket. Intentionerna till trots blev Aven dessa
konstverk alltfor dyra, och dessutom svartillgdangliga
rentintellektuellt, forattnd de bredamassorna.

Picasso flyttade fran Paris till Antibes paden fran-
skasydkusten1945. Darborjade han gora parafraser
paklassiska verk ur konstens historia. Han valde verk
somkandesrelevanta att dversittatillden tid han
sjalvlevdeioch som gavhonommojlighet att uttrycka
sina kanslor. Konstnarer vars verk han parafrase-
radevar bland andra Edouard Manet (1832-1883),
Vincent van Gogh (1853-1890), Rembrandt van
Rijn (1606-1669) och Diego Velasquez(1599—-1660).
Picassoskubism varettnyttsprak som passade bra
attbearbeta gamlamaistares verk med. Han gjorde
maéanga skisser ochmalningar utifran samma verk,
exempelvis finns 27mélningar och 150 skisser som
bygger pa Manets Frukost i det grona.

Utanfor Moderna Museet finns fyra stora betong-
skulpturerav Picasso fran 1962 som dren parafras
avjust Frukost i det grona. Kanske var syftet med
Picassosalla parafraseratt méita sigmed méistarna
och utforska maleriets mojligheter, mendet var
ocksd hanssattatt tamésterverkenibesittning.

Han anvinde sigavmotiven men omformadeibland
kompositionen. Nyklassiska verk har exempelvis
enrenhet ochen balanserad komposition somtalar
motdeibland grymma motiven. I Picassos tappning
omarbetades kompositionen sd att motivet vann
denkraft ochintensitet somursprungsverket sak-
nade.

Imangaav Picassos verk aterkommeren varelse
somartill hdlften ménniska och till hilften tjur, ett
monster som kallas Minotauros. Beréttelsen om
Minotaurus kommer fran den grekiska mytologin.
Monstretlevdeienlabyrint pa Kreta dardetslukade

ungamén och kvinnor. Till slut kom hjélten Theseus
ochbesegrade Minotauros. Theseus orienteradesigi
labyrinten genomatt rulla utettrott garnnystan som
hanfattav Adriane. Eftersom Minotauros varken var
maéanniskaeller djursa stod han utanfor det vanliga
samhélletsnormer. Galleristen Daniel Henry Kahn-
weiler (1884—1979) menade att Minotauros represen-
terar Picasso sjalv. Minotauros gav ocksa namnet
till surrealisternas tidsskrift, Minotaure,sombade
Picasso och Duchampmedverkadei. Surrealisterna
valdelabyrinten och mytologins tjur somen symbol
for konstens kamp mot fornuftet. [utstéllningen har
Picassosverk ocksa placeratsien labyrint.

Pablo Picassodogden8april 1973

"Nar jag har nagonting att saga gor jag det pa
det mest naturliga satt jag vet.”

— Pablo Picasso
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Pablo Picasso, Butelj, glas och fiol, 1912-13
© Succession Picasso/BUS 2012

Butelj, glas och fiol
(1912-13)

Butelj, glas och fiol ar ett collage som ar typiskt for
den syntetiska kubismen och betraktas somettavde
allra forsta exemplen pa denna kubistiska fas. Kan-
netecknade for denna fas i kubismen dr att konstni-
rernaklistrade in exempelvis tidningsurklipp eller
trafanér imalningen och pa sé visersatte den malade
bilden av tidningeller en gitarr. Ordet ’journal”
(tidning) ar malati Butelj, glas och fiol och man kan
fundera overifall bokstiaverna verkligen har funk-
tion som bokstéver eller om de istéllet &r méleri
som forestiller bokstiver. Svaret r forstasatt de
arbadeoch.

Tutstallningen moter Butelj, glas och fiol
Duchamps Cykelhjulet fran 1912. Trots attdet ar
tvaradikalt olika verk (om én skapade vid samma
tidpunkt ochisamma stad) sa skapar de bada osa-
kerhet kring vad som dr konst och vad som ar liv.
Duchamps Cykelhjulet ar forstas ett cykelhjul fast
viden pall, samtidigt som det 4r nagot helt annat
—namligen ett konstverk. Bade och.

Pablo Picasso, Gitarrspelaren, 1916
© Succession Picasso/BUS 2012

Gitarrspelaren
(1916)

Pablo Picasso arbetade med kubismeniflera faser.
Det kubistiska collaget, med fragment av vardagliga
material, utvecklade han med kollegan Georges
Braque. Gitarrspelarentillkom dock underen tid av
okadisolering. Méanga av Picassos konstnarsvanner
hade sdntsutiforsta varldskriget. Picasso deltoginte
istriderna utan fortsatte att méala. Pa egen hand
forde han kubismen och collaget vidare. Den hir
malningen kan beskrivas som ett malat collage dér
geometriska former samspelar. I vissa partier har
Picasso blandat sand ifargen for att skapa olika sor-
ters ytor och djupverkan. Kanske bidrog kriget till
denmorka fargskalan. Ur fargplanen framtrader
motivet—musikantens hédnder pa gitarrens strangar.
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Pablo Picasso, Kéllan, 1921
© Succession Picasso/BUS 2012

Kallan
(1921)

Under 1920-talets borjan utvecklade Pablo Picasso
en bildvirld av klassiskt allegoriska motiv. Ater-
gangen till antiken ar kinnetecknande bade for bild-
konsten och for arkitekturen under 1920-talet. Inom
arkitekturen anvinde man sig exempelvis av kolon-
ner, pilastrar, tempelliknande fasader och klassice-
rade utsmyckningar. Efter krigets vansinne fanns ett
stort behov av att dterga till det lugn och den renhet
somman tyckte sig finnaiantiken.

1 Kdllan ar Picassos ryska hustru, dansosen Olga
Koklova, avbildad. Hon var vid méalningens till-
komst nybliven moder till deras son Paulo ochman
kan se malningen som en hyllning till kvinnan som
livets eviga killa. Hennes kropp forefaller vara tung
ochsstilla, raka motsatsen till en 14tt och rorlig balle-
rina. Hon representerar hiar ocksa nagot mer an sig
sjalv—kanske sjalvaste moder jord.

Pablo Picasso, Malaren, 1931
© Succession Picasso/BUS 2012

Malaren
(1930)

Malaren ar enliten markligmalning helti gratt och
svart. Denmalades nér Picasso snart skulle fylla
soaroch befannsigisitt livs djupaste kris. Han hade
slutligen bestamt sig for att bryta upp fran dktenska-
pet med Olga Koklova och han varnéra att sluta
mala. Malaren domineras av en stor hand i forgrun-
den. Den tycks vara ordrlig. | bakgrunden syns tva
kvinnofigurer, som en malning i malningen. Handen
vilar—itrotthet, i tvekan, elleriren distraktion. Det
arintelikt Picasso.
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Pablo Picasso, Kvinnan med bla krage, 1941
© Succession Picasso/BUS 2012

Kvinnan med bla krage
(1941)

I Kvinnamed bld krage anvander sig Picasso av
samma metod som han och Braque utveckladei
kubismen, dvs han visar oss kvinnan fran flera hall
samtidigt. Titta pd hennes haka. Duser den bada
underifran och pé sidan. Munnen sedd rakt frami-
fran haren tydligamorbage, men kan ockséa uppfat-
tassom ldpparna seddaiprofil. Samma sak med
Ogonen. For Picasso var kubismen inte ett sdtt att
forvrida verkligheten utan ett sitt att skildra verklig-
heten pa ett mer realistiskt satt an vad man tidigare
hade gjort. En malning som férsoker utge sig for att
ha tre dimensioner, som centralperspektiviska verk
sOker gora, lurar egentligen ingen. En plattduk ar
en platt duk, och om man vill skildra verkligheten
nagorlunda realistiskt tinker sig Picasso att man
heltenkelt far redovisa det tredimensionellas olika
sidor samtidigt, pd samma duk.
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FORSLAG PA DISKUSSIONS-
FRAGOR OCH UPPGIFTER

Har presenteras forslag pa nagra olika
uppgifter och diskussionsfragor att jobba
vidare med i klassrummet. Anvand dem
som de ar, eller forandra dem efter dina
och klassens behov!

READY-MADES

En ready-made bygger pa att man betraktar ett
objekt med neutral blick och skalar av dess betydel-
sebarande egenskaper, lyfter det ursitt naturliga
sammanhang och sitter detien annan kontext.
Genom att placeradetiettannat sammanhang ger
man foremalet en ny innebord.

Diskuteravarférmanivissasammanhang accepte-
rar ett visst objekt som konst men inteiandra. Fanti-
sera kring nagot av Duchamps verk. I vilka sam-
manhang kan objektet ha befunnit siginnan det blev
forvandlat till ett konstverk? Skapa en serie som
beréttar historienitext och bild. Skriv en tidningsar-
tikel som som behandlar den fiktiva skandalen som
uppstod da exempelvis Duchamps snoskyffel, I for-
skott pa den brutna armen, en vinterkvall kom till
anvindning da vaktmastarens bil hade fastnatien
snodriva.

SYFTE

Attutveckla fantasin och lusten att skapa bade
sprakligt och bildligt. Att 6va forstaelsen for hur bild
och text kan forstarka varandraiolika medier.

SYMBOLER

Bade Picasso och Duchamp anviande sigav symboler
isin konst. Samtala om vilka symboler ni anvinder
erav forattsiganagot omer personlighet, varde-
ringar och asikter. Finns dessa symboler narvarande
ierasocialanitverk, exempelvisiera Facebook-
eller Twitterprofiler, eller enbartirl? Vad dr en sym-
bol? Méste den larasin och forklaras for att forstas
eller talar den for sig sjalv? Ar symboler universella
eller kulturellt betingade? Forsok hitta bra exempel!

SYFTE
Attreflektera 6ver huridentiteter kan konstrueras
och forstarkas med hjalp avsymboler.

PERSPEKTIV

Olika konstriktningar har beskrivit virlden pa olika
vis. Centralperspektivet “uppfanns” under 1400-
taletiltalien. Malet var att skapa en illusion av djup
iden tvddimensionella ytan. De gamla egyptierna
anvande sig av vardeperspektivet, dir storleken pa
deavbildade var beroende av hur viktig den avbil-
dade personen ansags vara. Avenibarnteckningar
brukarman finna en form av vardeperspektiv.
Picasso villeanpassa avbildningen till bildytans
tvaddimensionella plan och till méleriets verklighet.
Han stravade efter att redovisa det tredimensionellas
olika sidor samtidigt, pa samma duk. Pa sa vis ansag
han att skildringen blev mer realistisk, &n om man
hade anvantsigav detillusoriska centralperspektivet.

I Moderna Museets och Arkitekturmuseets trad-
gard star Picassos Frukost i det grona. Det dr ett
skulpturalt verk som har Edouard Manets malning
med samma titel som utgdngspunkt. Picassos skulp-
turer ar utspridda 6ver en fysisk yta, medan Manets
befinner sigiettillusoriskt rum.

Jamfor Manets original med Picassos parafras
—sok bilder pa Manets verk pa nitet! Prova att gora
enegen parafras (gdirna med manniskor som motiv)
och ga fran tvadimensionellt till tredimensionellt.
Borjamed att gora en bildanalys darni bland annat
uppmarksammar bildrummets djup och de avbil-
dadsstatus. Skriven fiktiv beréttelse utifran ettegyp-
tiskt verk (sok pa nitet elleribocker!) och anvand er
avdeninformation som gesibilden.

Pablo Picasso, Frukost i det gréna, 1962
© Succession Picasso/BUS 2012
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SYFTE

AttOva pa att gora en bildanalys och koppla tillen
egen framstédllning. Att 6va formégan att tolka konst-
verk och berétta en historia utifran en given bild.

AMBIVALENTA BILDER

Vid bildkommunikation ska som regel bild och text
prata samma sprak for att formulera ett budskap.
Marcel Duchamps verk ar ofta tvetydiga och para-
doxala. Verkstitel och verk uttrycker tva olika saker—
darfinnseninbyggd ambivalens. Diskutera hur
denna ambivalens paverkar lasningen av bilden/
objektet!

Benetton gjorde péa 1980-talet reklam med hjalp av
bilder sominte direkt kunde sammankopplas med
foretaget. Fotografen Oliviero Toscani sokte
paverka samhéllet genom sina bilder av ménniskor
med olika hudfirg, nyfédda bebisar och blodiga
uniformer. Samtidigt stirkte han foretagets varu-
marke. I bild, varumarke och text fanns en ambiva-
lens. Toscani gjorde ocksa reklam foritalienska
kladmérket No-l-ita under italienska modeveckan
2007 genom en anti-anorexiakampanj diar den ano-
rektiska modellen Isabelle Caro poserade. Kampan-
jenfick tasner da den anséags for stétande.

Goren affisch dir bild och text pratar olika sprak.
Funderakring vem som dr avsindare, vem som ar
mottagare och hur affischens syfte uppfylls. Har
bilden och spriaket samma kraft eller stir nagot dver
detandra?

SYFTE

Attframstilla, analysera och kommunicera med
bilder. Eleverna far bland annat fundera pa vad som
kannetecknar reklam och vad som ar konst, och
prova sina stidllningstagandeien diskussion.

VERKSHOJD

Design, konst och litteratur har alltid teranvént
former pa mer eller mindre raffinerade sitt. Genom
att gora egna tilligg och omformuleringar skapasen
sa kallad verkshojd, det vill siga man uppnér en niva
av personligt skapande och verket far en sarpragel.

I den syntetiska kubismen anvinde man sig delvis av

existerande material, exempelvis tidningsurklipp.
Duchampsready-mades och assisterade ready-
mades bestar ocksa av ting som inte dr skapade av
konstniren sjilv, utan som placerasiett nytt sam-
manhang. Diskutera verkshojdiforhéallande till den
syntetiska kubismen och ready-mades.

Gor ett syntetiskt kubistiskt verk i bild eller i svenska.
Sattsamman existerande partier med egna tillagg.
Exempelvis kan dusom svenskalarare klippa ut texter
som ska sammanfogas med elevernas eget skrivande.
Som bildldrarekan dulata eleverna gora nya bilder
utifran fardiga bilder, texter eller former. Hur

kan man binda ihop texternaeller bilderna tillen
meningsfull helhet? Om du vill att bild eller text ska
ha ett sarskilt syfte, sa bestim ett gemensamt tema
iklassen. Latannars bara kreativiteten floda.

Funderatillsammans kring nér ett verk nar verks-
hojd. Det finns ménga exempel, sdrskilt inom design
och formgivning, diar det nya verket eller foremalet
ligger sa néra originalet att det blir ett plagiat.
Undersidk vad lagen sdger. Leta efter exempel dar
bilder eller objekt har fatt kritik for attinte ha natt
en egen verkshojd.

SYFTE

Eleverna far fundera kring rattigheter och skyldig-
heter vad géller upphovsritt ochi grupp diskutera
verkshojd och personligt skapande. De far under-
sOka rattigheter och skyldigheter vad géller upp-
hovsritt. Genom att dteranvinda materialieget text-
och bildskapande far de 6va sin fantasi och lira sig
attforhalla sig till andra texters och bilders upp-
byggnad.

ANALYTISK KUBISM | BILD OCH TEXT

Varsyn kaninteiettenskilt 6gonblick uppfatta

ett objektisin helhet. Picasso och Braque forsokte
komma runt detta dilemma genom att pa en och
samma plana yta avbilda ett féremals olika sidor.
Inom litteraturen har forfattare inspirerats av
kubismens teknik att delain ytornaiplan och lata
bilderna 6verlappa varandra. Marcel Proust later
exempelvis ansikten vixa fram succesivt och beskri-
ver forst en personi profil och darefter frontalt,
efter att denne har hunnit blimer kind for ldsaren.
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Fotograferaett objekteller en person fran olika
hall. Klipp sedanisir bilderna i smé bitar som ni
pusslarihop pa ett nytt sitt. Fundera pa vad ni vill
uttrycka och vilka delar som sdger mest om objektet/
personen.

Gorett grupparbeteibild omen plats ddrmanga
personer med olika kédnslor for platsen passerar.
Fundera overifall det finns nagra betydelsebarande
farger och former dar och hurarkitekturen samspe-
lar med platsen. Dokumentera platsen med kamera
eller video och analysera hur den anvands pa olika
sitt. Bygg en modell med inspiration fran kubismen
och forsok att fa med flera olika aspekter av platsen
samtidigt. Exempelvis kan man tinka sigett torg,
darnédgon ser en maojlighet att aka skateboard
medan en annan ser ett gyllene tillfalle att spela
gatuteater och ytterligare ndgon kénner radsla och
obehaginfoér den 6ppna ytan. Hur skulle alla dessa
olika perspekiv och behov kunna inforlivasien och
samma modell av platsen?

Goren amnesoverskridande presentation i svenska
och bild, dareleverna gor muntliga redovisningar

avsina arbeten.

SYFTE

Attundersoka och analysera en plats utifrdn para-
metrar saisom form, farg och arkitektur och sam-
manstilla undersokningarnaiett sjdlvstindigt verk.
Eleverna far ocksa 6va pa presentationsteknik och
muntlig framstallning.

TIDSMASKIN

Tutstillningen finns en “tidsmaskin”, ett hjul som
besokarna kan snurra pa ochdar man kanldsa om
olika parallella hdndelserivéstvérlden ett visst ar,
bland annat inom konst, litteratur, samhélle och
teknik. Konstrasterna sticker ibland i 6gonen. 1941
inleds exempelvis massutrotningen av judar, romer,
polacker och ryssar samtidigt som det forsta kasinot
Oppnas pa det som kom att bli Las Vegas strip. Man
kan fundera pa vilka hindelser som har paverkat
varandra och vilka som bara blir parallella handelser.

Gorenegen “tidsmaskin” som omfattar tiden fran
elevernasfodelse och fram tillidag. Bjud in andra

lararetill ett imnesoverskridande samarbete. Vik-
tiga milstolparinom olika omraden kan lyftasfram
och diskuteras. Vilka hédndelser far ta plats? Vilka
delar av virlden kdnns relevanta for eleverna?

SYFTE
Idenna uppgift 6vas formagan att se sammanhang
ochvirdera fakta.

LITTERATURTIPS

Lasnagon avmodernismens klassikerisin helhet
ellerikortare utdrag, exempelvis romaner eller
noveller av James Joyce, Marcel Proust eller Virginia
Woolf, och forsok finna paralleller mellan det moder-
nistiska berdttandet och kubismens bildsprak.

BILDANALYS AR ETT SATT ATT ANALYSERA
EN BILDS BESTANDSDELAR.

Denotationien bildanalys ar en saklig beskrivning

av ett verk exempelvis innefattande:

* Vadserviibilden? (Manniskor, saker, miljoer,
skeende)

* Komposition? Intressepunkt?

* Férger, ljus, bildvinkel?

Konnotationien bildanalys ar en tolkning av bilden:
* Vadtiankerochkinnervinarviser bilden?

* Virderingar? (Privat, gemensamt, kulturellt)

* Vad gorbildenintressant/ointressant?
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VIKTIGA ORD OCH BEGREPP

Avantgardistisk konstbetecknas konst som flyttar
fram gransen for vad som dr accepterat som norm i
samhaillet. Avantgardet beskrivs som en forutsétt-
ning fér modernismens framvaxt.

Dadaismeller Dada var en avantgardistisk kon-
striktning inom konst och litteratur under moder-
nismen som blomstrade mellan 1916 och 1922. Dada
var en protest mot det samhélle som man ansadg hade
frambringat forsta varldskriget. Man ansag att den
radande konsten var en deli detta samhalle och dar-
for sa gjorde man enligt sig sjilva anti-konst. Dada-
isterna anvdndeirrationella arbetssétt och arbetade
mot de klassiska begreppen om skonhet, man pro-
testerade mot kulturens naturliga deli det borgerliga
samhallslivet som man ansag smekte medhars och
inteifragasatte. Dadaismeninbegrep politiska sam-
mankomster och demonstrationer.

Degenererad konstvarsamlingsnamnet for den
konst somnazisterna ansag “urartad” och som
hotande pa grund av att den uppmuntrade till fritt
tdnkande. Bland stilinriktningarna som nazisterna
ansagvaradegenererad var dadaism, kubism,
expressionism, fauvism, impressionism och surrea-

lism.

Kopia, plagiat, parafras, pastisch och replik

Daman goren kopia ar syftet att duplicera nagot
sa identiskt som maojligt.

Plagiatkan avse otillaiten anvandning av sa val text
som bild. Ett referat ar inte plagiat om kéllan redovi-
sas. Ett verks sjalvstdndighet och verkshojd dr viktig
idiskussionen om plagiat. Aven syftet avgdr om ett
verk dr att betrakta som plagiat eller inte, till exempel
omman anger att ett verk ar en egen skapelse. Malet
forett avsiktligt plagiat dr att man ska tro att den
som plagierar dr den ursprungliga konstnaren/upp-
hovsmannen.

Parafras drndr man gér om ett bestdmt verk pa sitt
eget satt ofta med en humoristisk underton. Att man
kannerigen ursprungsverket aren viktig delien
parafrasdar parafrasen ofta har en utokad mening,

Picassos parafraser liknarinte sin forlagoristilen och
ardarfor parafraser och inte pastischer. Bade orgina-
let och parafrasen ses som sjalvstandiga verk. Man
kan gora parafraser badeinom bild och litteratur.

Pastisch kallasndgot som dr tydligt inspirerat aven
aldrestil, alltsa inte av ett speciellt verk. Att exempel-
vis anvidnda sig av de utméarkande penseldragen som
Vincent van Gogh anviande sig av ar att géra en pas-
tisch. Det kan ocksé vara en pastisch om man utifran
olika konstverk lanar detaljer och stiller samman
dem pa ett nytt satt.

Replik aren kopia dar man sokt efterlikna orginalet,
men syftetarinte att lura betraktaren om attdet ar
ettoriginal. Exempelvis kan man gora en replik uti-
fran ett unikt konstféremal men det kan ocksa varai
syfte att aterskapa ett forstort foremal.

Kubismen var den forsta abstrakta konststilen pa
1900-talet. Kubismens huvudperiod riknas mellan
1907-1914. Georges Braque ochPablo Picasso raknas
som upphovsmén. Det finns olika perioder inom
kubismen sa kallad "analytisk”, ”hermetisk” och
“syntetisk”.

Ready-madeskallas verk som dr konstruerade av
objektsom redan existerar, ofta vardagliga och
massproducerade, och konstnaren har sedan anvint
objektet som det 4rien annan kontext. Begreppet
anvandes forsta gangen av Marcel Duchamp
omkring 1915. Duchamps mest kinda ready-made
verk ar Fontdn fran ar1917.

Surrealismen uppstodi Frankrike pa1920-talet.
Kannetecken dr att man sokte frangé all fornufts-
kontroll ochistdllet aterge tankens flytande karaktér.
Allform av logik ansags vara ett hinder. Slumpen och

drommen anvindes som konstnérliga redskap.
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