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INLEDNING

LARARHANDLEDNING

MODERNA MUSEETS lararhandledningar formuleras med grund-
skolans och gymnasieskolans laroplaner och kursplaneriéatanke.
Lararhandledningarna dr utformade som stod infor ett besok pa
Moderna Museet och kan ockséa anvindas for att arbeta vidare
med utstillningen efter museibesoket. Tanken &r att ge en grund-
laggande forstaelse for den aktuella utstallningen samt ge forslag
pa 6vningar och diskussionsfragor.

I'skolansldroplaner star bland annat att varje elev ska fa utveckla
sina mojligheter att kommunicera genom att samtala, ldsa och
skriva och att skapande arbete och lek ar visentliga delari det
aktiva larandet. Skolan ska stimulera elevernas kreativitet,
nyfikenhet och sjalvfortroende samt uppmuntra dem att prova
egnaidéer ochl6sa problem. Bade de intellektuella och de prak-
tiska, sinnliga och estetiska aspekterna ska uppméarksammas
iskolarbetet.

Idenna lirarhandledning till Giacometti— Ansikte mot ansikte
finns flera olika uppgifter och diskussionsfragor som passar bland
annat &mnena bild, filosofi, samhallskunskap och svenska.

Texten hamtad fran utstallningsfoldern, skriven av Ylva Hillstrom. Utstéliningen
Giacometti — Ansikte mot ansikte ar curaterad av Jo Widoff pa Moderna Museet

inara samarbete med Christian Alandete pa Fondation Giacometti. Uppgifter och
diskussionsfragor ar skrivna av Ylva Hillstrém tillsammans med Amanda Johansson,
praktikant vid kulturentreprendrsprogrammet vid Uppsala universitet varterminen 2020.

Mejla gérna synpunkter pa handledningen till: y.hillstrom@modernamuseet.se
Omslag: Alberto Giacometti installerar sin utstallning hos Galerie Maeght, Paris, 1961

© Henri Cartier-Bresson/Magnum Photos
© Estate of Alberto Giacometti/Bildupphovsratt 2020



TRIVSELREGLER FOR SKOLOR NAR DE BESOKER MUSEET

VALKOMNA TILL MODERNA MUSEET!

Obs! Under Covid-19-pandemin har vi begransade madjligheter att ta
emot grupper pa egen hand, och i Giacometti — Ansikte mot ansikte
kan vi endast ta emot bokade skolvisningar mellan klockan 9 och 11.
Inga klassbesok i utstallningen pa egen hand.

FOR ATT BESOKET SKA BLI SA BRA SOM
MOILIGT, TANK PA FOLJANDE:

ANSVAR FOR GRUPPEN

Lararen ansvarar for klassen under besoket i
museet. Virekommenderar att elevgruppertom
hogstadiet gar tilsammans med larare.

LASBARA SKAP
Klader och vaskor kan forvaras i de lasbara ska-
pen som finns bakom Butiken samt pa plan 1.

SKOLMATERIAL

Fraga garna museivardarna om vagledning.

Det finns skrivplattor att [dna. Anvand inte
vaggar eller skulptursocklar som skrivunderlag
eftersom det blir marken. Anvénd endast
blyertspennor i utstallningssalarna om eleverna
behover teckna eller anteckna.

VAR FORSIKTIG | SALARNA
Eftersom det ar latt att stota till konstverk i
salarna skaryggsackar, storre vaskor, paraplyer

etc. lamnasigarderoben elleriforvaringsboxarna.

For attinte riskera spill pa konstverk far man inte
dricka eller ataisalarnaellerikorridoren utanfor.
Raor er lugnti salarna. Visa hansyn till pagaende
visningar. Grupper under ledning av Moderna
Museets personal har foretrade i utstallnings-
salarna. Anvand garna de hopfallbara svarta
pallarna som finns i museet och bar dem forsiktigt
sa konsten omkring inte skadas. Kom ihag att
satta tillbaka pallen pa stallningen.

VARFOR FAR MAN INTE RORA KONSTEN?
Det arinte tillatet att réra vid konstverken.
Att forsiktigt ta pa nagot verk innebar
stora skador genom att saltet och fettet
pa fingrarna alltid orsakar marken pa alla
material. Museets uppdrag ar att bevara
konstverken for kommande generationer
av museibesokare.

VAR KAN VI ATA MATSACK?

Under radande omstandigheter kan vi tyvarr
inte erbjuda plats att atai vart matsacksrum.
Om vadret tilldter finns gott om fina picknick-
platser runt om Skeppsholmen.

FOTOGRAFERING
Det ar tillatet att fotografera i utstallning, men
utan stativ och utan att det stor andra besokare.

MUSEIVARDAR

Under ert besdk pa Moderna Museet kommer
ni atttraffa museivardariinformationsdisken
elleriutstallningarna. Vand er garna till dem
om ni har fragor om konstverk, utstallningar,
program eller vill lamna tips och synpunkter.
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INTRODUKTION

GIACOMETTI — ANSIKTE MOT ANSIKTE

Alberto Giacometti (1901-1966) anldnde tjugoett &r gammal till
Paris for att studera skulptur pa Académie de la Grande Chaumicere.
Tidigt tog han del av det intellektuella livet i staden, som fore andra
varldskriget samlade konstnéarer och forfattare fran hela varlden.
Sarskilt utbytet med de tre forfattarna Georges Bataille, Jean Genet
och Samuel Beckett gjorde stort intryck pa Giacometti. Den hir
utstallningen undersoker hur motet med Beckettsirrationella,
klaustrofobiska varldar, Batailles vildsamma motstand mot stel-
benta konventioner och Genets vordnadsfulla skildringar av
samhallets skuggsida, limnade spar i Giacomettis konstnarskap.

Som konstnér var Giacometti i hela sitt livupptagen av sin otill-
racklighet infor att skildra verkligheten. Under 1930-talet stallde
han ut sina verk tillsammans med surrealisterna, men han gick
snarten egen vag. Istillet for att se till den abstrakta konsten som
dominerade Paris vid tiden, sokte han sig bakat i konsthistorien
—till forhistorisk konst och icke-vésterlindska konstforemal.
Idagar hans brackliga och egendomligt avsmalnade gestalter
sammanbundna med bilden av en okuvlig mansklighet.
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HUVUDEN

Téte de Diego, enfant, ca 1914-15
Huvud, Diego som barn

Alberto Giacometti gjorde sina forsta konstnirliga arbeten i faderns
ateljéihembyn Stampa, Schweiz. Under hela sitt liv avbildade
Giacometti manniskor, dmsom efter levande modell och 6msom
utifrdn minnet. Redan tidigt hade han svéarigheter att koncentrera
sig pa mer dn en aspekt av modellen i taget. Han upplevde det som
omojligt att fanga en kropp i sin helhet. For att avgransa proble-
matiken fokuserade han under perioder pé att gestalta huvuden.
”Omman har ett huvud faller allt annat pa plats, om man inte har
huvudet har man ingenting”, hdvdade Giacometti.

Huvudena gér fran verklighetstroget avbildande, 6ver kubism

och abstraktion, till valdsam expressivitet. I Faderns huvud (platt I)
(1927-30) har hanristatin ansiktsdrageni gipsen, som om han teck-
nade snarare dn skulpterade. Giacometti beholl Huvud, Diego som
barn (1914—15), ett ungdomsverk med brodern som motiv, i sin ateljé
under hela livet. Kanske som en pdminnelse om att hans stravan
alltid varit densamma: Att nd bortom det man tror sig veta och
istdllet skildra manniskan sasom hon verkligen framstar for 6gat.
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STILISTIK:
INSPIRATION FRAN
ANDRA KULTURER

L'Objet invisible, 1934-35
Det osynliga foremalet

Vid mitten av 1920-talet sokte Giacometti nya sétt att skildra verk-
ligheten. En skulptor som Constantin Brancusi gavimpulser att
undersoka ett symboliskt och mer formellt bildspréak. Intresset

for stilistik fick honom att hdmta inspiration fran utomeuropeisk
konst, ilikhet med manga andra konstnérer. Influenser frdn den
afrikanska kontinenten lagi tiden och jazzen hade just kommit till
Paris. Pa Louvren och pa det etnografiska museet Trocadéro sag
Giacometti foremal fran bland annat oceanisk, mexikansk och
egyptisk kultur, vilket lamnat spariden totemliknande Paret (1926)
ochidennagotsenare Det osynliga foremdlet (1934—35). Han skalade
av allt fler detaljer. Haligheter, mjuka inbuktningar och utskjutande
former gav en antydan om kroppar, trots att skulpturerna var platta.
Nar konstndren André Masson sag dessa plana verk 1929 beslot han
sig for attintroducera Giacomettiisurrealistiska kretsar.
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OBEHAGLIGA OBJEKT:
GIACOMETTI OCH
BATAILLE

Giacomettilidrde kinna forfattarna Michel Leiris och Georges
Bataille, som bada tagit avstand fran surrealistgruppen. Bataille
och Leiris var med var med och grundade redaktionen bakom
tidskriften Documents, som publicerade allt fran artiklar om film,
etnografi och avantgardistisk konst till bilder av fetischer och brutala
scener fran slakthus. Documents blev en inspirationskélla som
Giacometti standigt atervande till.

1 Spets mot ogat 1930—31) och den erotiskt laddade Upphdngd kula
(1931) syns tydliga influenser fran Batailles roman Ogats historia
(1928). Det dr en pornografisk bok fylld av sadomasochism och
besatthet, dar runda former — 6gon, brost, testiklar, 4gg —spelaren
central roll. Giacomettis skulpturer fran den hér tiden ar ofta gjorda
iettliggande format och priaglas av sexualitet och vald. De blottar
en komplicerad relation till kvinnor, som ocksa ar kdnnetecknande
for surrealismen i stort. Det horisontella representerar det djuriska
ochlaga, medan det vertikala betonar forbindelsen mellan himmel
och jord. Sexualitet som mansklig drivkraft dterkommer genom
hela Giacomettis konstnarskap, men ar sarskilt uttalat under

det tidiga 1930-talet.

Pointe a l'oeil, 1931-32
Spets mot dgat
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ATER TILL Ar 1932 dog Giacomettis far, och konstniren sérjde honom djupt.

FIGURATIONEN Surrealismen forefoll vara en atervindsgrand och efter oenigheter
med ledaren André Breton uteslots han ur surrealistgruppen. Fran
mitten av 1930-talet 4gnade sig Giacometti aterigen at att skildra
minniskor och problemen var alltjaimt desamma: Ju mer han
betraktade sin modell, desto mer forandrades upplevelsen av vad
hansag. Attskulptera ndgoniverklig storlek blev sant bara om
han stod precisintill modellen. Efter att ha fatt syn pa sin vin
Isabel Nicholas (senare Rawsthorne) pa avstand och upplevt hur
liten hon tedde sig, borjade han gora sina skulpturer allt mindre.
Den minsta blev bara ett par centimeter hog.

Vid andra vérldskrigets utbrott blev Giacometti till en borjan kvar
iParis, ilikhet med bland andra dramatikern Samuel Beckett, som
han traffatett par ar tidigare. Forst ett ar efter att Tyskland invaderat
Frankrike reste han hem till Schweiz, och stannade diar under resten
avkriget. Narhan vil atervande till Paris fanns en méngd teckningar
och smaskaliga skulptureribagaget, de allra flesta gjorda ur minnet.

Isabel Nicholas, Meret Oppenheim (obekréftad) och Alberto Giacometti pa terrassen vid café Le Déme, Paris.
Foto: Béla Bernand, 1936



LARARHANDLEDNING - GIACOMETTI — ANSIKTE MOT ANSIKTE 9

KVINNOR

Grande figure ll, 1948-49
Stor figur Il

Efter 1945 upplevde Giacometti att han sdg verkligheten med nya
Ogon. Figurerna blev aterigen storre i formatet, karaktaristiskt
smala med stora, tunga fotter. Senare skulle konstkritiker associera
dem till koncentrationsldgrens avmagrade fangar, en koppling som
Giacometti aldrig framholl sjalv. Trots att gestalterna ar tummade
ochtarda utstralar de resning och vardighet och tar ett féorvanans-
vértstort utrymmeiansprak.

Giacometti besokte ofta Paris bordeller och ménga av kvinno-
gestalterna utgar fran hans minnesbilder av de prostituerade

som han umgatts med under manga ar. Det viktigaste tillhallet,

Le Sphinx, var ocksa populért bland intellektuella som Samuel
Beckett, Simone de Beauvoir och Jean-Paul Sartre. I Fyra kvinnor
pd sockel (1950) representerar den stora sockeln dansgolvet pa Le
Sphinx, en ooverstiglig stracka som maste tillryggaldggas for att n&
fram till kvinnorna pa andra sidan. Som regel avbildade han kvinnor
staende, medan mannen fangas mittien rorelse. Han menade att
det var kopplat till att kvinnor foreféll honom mer avlagsna.
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ATELJEN:
GIACOMETTI
OCH GENET

Den oansenliga ateljén pa rue Hippolyte-Maindron i stadsdelen
Montparnasse var Giacomettis arbetsplats och bostad fran 1926
fram till hans d6d. Vaggarna tjanstgjorde som skissblock och
rummet var tickt av gratt damm fran gips och lera. Brodern Diego
bodde bredvid ateljén och fungerade som assistent och modell.
Den franske forfattaren Jean Genet delade Giacomettis intresse
for marginaliserade existenser och den ensamma méanniskan.

Isin bok Giacomettis ateljé reflekterar han Gver ateljéns, kvinnornas
och dodens betydelse i Giacomettis konst. Han menade att por-
tratten ar sa fyllda avliv att de ndstan framstar som forstenade,
doda: ”Pa tjugo meters hall ar varje portritt en liten massa av liv
—hard som en kiselsten och proppfull som ett 4gg —som utan vidare
kunde ge niring at hundra nya portritt.” For Genet befinner sig
Giacomettis gestalter bortom tid och rumisin monumentala
ensamhet. De karvade och bemalade skulpturerna fran 1950-talet,
da Genet ofta besokte ateljén, ger intryck av arkeologiska fynd.

La Clairiere, 1950
Gléntan
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VERKLIGHETENS
DUBBELGANGARE:
GIACOMETT!I

OCH BECKETT

Giacomettildrde kiinna den irlindske forfattaren Samuel Beckett
omkring 1937 och de kom att f6ljas at under manga ari Paris.
Beckett var kiarv och faordig, Giacometti utatriktad och pratsam.
Anda trivdes dei varandras sillskap. De delade en strivan efter att
uppna en koncentrerad mansklighet i sina verk, och viagen dit gick
via extrem reduktion. Isolering, exil och tomrum &r centrala begrepp
irespektive konstnarskap. I Becketts absurdistiska dramer dr tyst-
naden lika viktig som orden. Giacomettis verk Komposition med tre
figurer och ett huvud (Torget),1950 framstar som ett scenrum dar
ingen interaktion sker mellan gestalterna. Avenimalningar som
Morkt landskap (Stampa) (1952) ar tomrummet betydelsebarande.
1961 gjorde Giacometti den sparsmakade scenografin—ett ensamt
magert trad i gips —till en uppsittning av Becketts pjas I vintan pd
Godot (1952).
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PORTRATT OCH
MISSLYCKANDEN

Caroline avec une robe rouge, 1964-65
Caroline i rod kléanning

“Alltid forsokt. Alltid misslyckats. Inte viktigt. Forsoka igen.
Misslyckasigen. Misslyckas battre.” Becketts ord kunde vara

en sammanfattning av Giacomettis arbetssatt. Konstkritikern
James Lord harisin bok Giacometti mdlar portrdtt 1965) beskrivit
sina erfarenheter av att sitta modell. Varje daginleddes hoppfullt
men avslutades med att Giacometti malade 6ver det han dittills hade
astadkommit. Att bara gora om pa ytan var otinkbart, eftersom en
malning eller skulptur maste byggas inifrdn och ut. ”Jag vet inte om
jagarbetar for att skapa nagot eller for att fa veta varfor jaginte kan
astadkomma det jag skulle vilja &stadkomma”, konstaterade han.

Fran omkring 1950 dgnade sig Giacometti lika mycket 4t maleri som
at skulptur. Hans huvudsakliga modeller var brodern Diego och
hustrun Annette. Varje gdng de avbildades forsokte han se de vél-
bekanta dragen pa nytt, inte for att skildra dem som personligheter
utansommanniskor. Under 1960-talet méalade han ocksa enradliv-
fulla portratt av dlskarinnan Caroline, med sillsynta inslag av farg.
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GIACOMETTI
OCH PARIS

Cing tétes et étude pour
I'’homme qui marche, ca 1962

Fem huvuden och forstudier
till Gdende man

Kvarteren kring ateljén var Giacomettis livsrum. Stadsdelen
Montparnasse sjod av liv och caféerna var viktiga motesplatser
forintellektuella fran hela varlden. Han umgicks med manga

av tidens framstaende konstnérer, forfattare och filosofer och
engagerade sig gdrna i samtal om politik, anti-kolonialism och
existentialism. Men den mesta tiden tillbringade Giacomettiisin
ateljé. Emellanat kom konsthandlare eller vinner dit. Aven sedan
han pa 1940-talet gjort sigett namn, stod dérren stod 6ppen for
besOkare. Arbetet avbrots av en enkel lunch pé ett café i narheten.
Vid cafébordet tecknade han med kulspetspenna i dagstidningar,
kopierade en bild som fangade intresset eller ritade av nagot i om-
givningen. Standigt pa jakt efter att finga motivet som det verkligen
sagut. Det ”ar ganska onormalt att Agna sin tid at att forsoka kopiera
ett huvud snarare dn att leva sitt liv”, konstaterade han sjilv.

MARILYN
ET NOUS
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UPPGIFTER OCH DISKUSSIONSFRAGOR

JAKTEN PA VERKLIGHETEN

Giacometti hdvdade att konst inte intresserade
honom sarskilt mycket, men att sanning
intresserade honom desto mer. Med sanning
menade han Aela sanningen om ett foremal,

sa som det framstod for hans blick. Och denna
helhet stordes alltid av detaljer som kravde
hans uppmérksamhet.

Att gbra ett portriatt avnagon grundar sig ofta
paen subjektiv upplevelse avmodellen, alltsa
pa hur portrattoren sjalv uppfattar sin modell.
Vad som ar “sann” avbild varierar dirmed.
Dessutom malar, tecknar eller skulpterar man
detman vetilika hog grad som det man faktiskt
ser. Alberto Giacometti strivadeihela sitt liv
efter att aterge en manniska just s som hen sag
ut framfor hans 6gon.

Skapa ett portratt utifrdn en minnesbild aven
person. Viljen offentlig person tillsammans i
klassen eller vilj en egen var och en for sig. Ta
fram ett fotografi pa personeniefterhand och
jamfor med era bilder. Diskutera hur minnes-
bilden skiljer sig fran fotografiet. Fundera dven
kring begrepp som verklig, avbild och personlig
uppfattning. Kan en malning ndgonsin vara en
verklig avbild?

“Younever copy the glass on the table; you copy

the residue of a vision... Each time I look at the
glass, it has an air of re-making itself... it really
alwaysis between being and not being. And it’s
that that one wants to copy.”

Alberto Giacometti

SYFTE: Att stimulera kreativitet sivil som
sjalvfortroendeiatt skapa utifran sina egna
idéer. Att reflektera over filosofiska begrepp
som verklighet och sanning.
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GENUS

Giacometti skapade en mangd skulpturer av
bade man och kvinnor. Flera av kvinnogestal-
terna utgar frin minnen av prostituerade som
han hadelart kinna pa Paris bordeller. Mannen
ar ofta (men inte alltid) fangade mittien rorelse
medan kvinnorna dr stillastaende. Diskutera
hur detta paverkar uppfattningen av verken idag.
Fundera dven kring verkens titlar. Flera heter
exempelvis Stdende kvinna medan en skulptur
med manliga gestalter heter Tre gdende mdin.
Vilken betydelse har titeln for var tolkning av
ett verk? Vad skulle handa om man lit skulptu-
rerna byta titlar med varandra?

Bade rFsL och RFsU har material och metoder
for trygga samtal om exempelvis HBTQ-fragor.
Titta girna pa deras hemsidor!

SYFTE: Atttdnka kritiskt kring normer i sam-
héllet ochikonsten samt att bjudain tillen
Oppen diskussion om HBTQ- och genusfragor.
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DROMMENS NARVARO

Inom surrealismen spelar drommar en central
roll. drommen kommer undermedvetna begir
upp till ytan. Psykoanalysens fader Sigmund
Freuds bok Drémtydning vackte stor uppmark-
samhet ndr den publicerades 1900. Drémmar
hade en betydande platsibade Giacomettis
konst ochiflera avhans texter. Essan "Drom-
men, sfinxen och T:s d6d” (1947) bygger pa en
mardrém om en verklig hindelse, da han som
20-aring bevittnade en bekants dod. Denna
omvalvande upplevelse ligger ocksa till grund
for skulpturen Ndsan (1947)

Tareda pamer om drommens betydelse inom
surrealismen. Kan drommar haen férankring
iverkligheten och kan man lira signagot avdem?
Fundera kring drémmar ni sjalva har haft och
om det du dromt kan kopplas till din vakna
tillvaro. Skriv en beréttelse utifran pa en drom
du haft, eller hitta pa och regissera din egen
dromifall duinte kan kommaihagnagon.

SYFTE: Att soka efter relevant kunskap och
lara sig se pa ett Amne ur olika perspektiv.
Attstimulera kreativiteten och lata eleverna
undersoka sin fantasi. Att 6va formagan att
uttrycka sigiskrift.
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STORLEK OCH SKALA

Giacomettildrde kédnna konstnéren Isabel
Nicholas (senare Rawsthorne) i Paris 1935. Vid
ett tillfalle ett fick han syn pa henne pa avstand
och blevmed ens medveten om hur liten en mén-
niska ter sig pa hall. Inte mer &n ndgra centimeter
hog om vimattar med fingrarna. | Mycket liten
statyett (1937-39) har Giacometti velat gestalta
Nicholas just s som hon sag ut for hans 6gon
iden stunden. For attinte den inte ska forsvinna
helt har figuren placerats pa en férhallandevis
hog sockel. Under andra varldskriget blev alla
Giacomettis skulpturer sma i formatet. Oavsett
sinintention att arbeta i full skala reducerade
han skulpturerna narmast tvangsmassigt, tills
de gick att stoppa ifickan.

Efter andra varldskriget atergick Giacometti
till att arbeta i storre format. Den sista skulptur
han gjorde innan han atervande till Paris fran
Schweiz var Kvinna pd vagn (1943-45) . Utgangs-
punkten var minnet av Isabel Nicholas, allts&
samma upplevelse som fatt honom att skapa
Mycket liten statyett. Har ar gestalten placerad
péaenliten vagn, vilket innebar att avstandet
mellan verk och betraktare kan fordandras
dven om betraktaren star stilla. P4 s& vis und-
vek han det alltid narvarande problemet med
skala och storlek. I jaimforelse med den mindre
skulpturen av Nicholas ar Kvinna pd vagn inte
sarskilt detaljrik, trots att den dr gjord i néstin-
till naturlig storlek.
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Experimentera med storlek och skala genom att
gora skulptureriolika storlek. Forsok att gora sa
sma figurer ni kan med former som fortfarande
gar att urskilja. Till sma skulpturer passar lera
bra, medan honsnét och papier maché ar bra
omman vill g uppistorlek.

SYFTE: Att prova pa en konstnérlig process
och reflektera 6ver storlek och skala i bild.
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BILDANALYS

Det osynliga foremdlet (1934-35) forestéller en
gestalt som sitter stelt pa en stol. Ansiktet pa-
minner bade om kykladisk skulptur, afrikansk
konst och om gasmasker. Ogonen stirrar, men
serinte. De for tankarnatill de graverade mynt
som tidigare kulturer trodde behovdes for resan
till de dodas rike. Kroppen dr mjukare gestaltad.
Blicken drastill hdanderna. De tycks hallainagot
viinte kan se. Enidgonfallande franvaro.
Skulpturen gjordes kort efter att Giacometti
forlorat sin far, en tid dd han upplevde sig ha natt
en konstnérlig atervindsgrand. Verkets tidigare
franska titel var Mains tenant le vide, Hander
som héller i tomheten. Det liter likadant som
orden Maintenant le vide: Just nu—tomrum.

Gor en gemensam bildanalys av skulpturen
Det osynliga foremdlet. Analysera enligt
nedanstaende modell:

Denotationien bildanalys dr en saklig beskriv-
ning av ett verk exempelvis innefattande:
* Vad ser viibilden? (Manniskor, saker,
miljoer, skeende)
* Vad ir det for komposition?
Vad ar mest intressant i verket?

Konnotationien bildanalys ar en tolkning av
konstverket:

* Vad tdnker och kdnner vinar vi ser verket?

* Varderingar? (privat, gemensamt, kulturellt)
* Vad gor verket intressant eller ointressant?

SYFTE: Att 6vasigiatt analysera bilder och
utveckla forstaelse for vissa ord och begrepp
som kan anvdndas for att kunna samtala om
bilder. Attlyssna till och respektera andras
asikter och tankar.
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SKISSA!

Giacometti tecknade standigt. Nar kulspets-
pennan introducerades pa den franska mark-
naden 1950 blev den snabbt en av hans favoriter,
eftersom den var billig, 14tt att ta med och faste
paolika sorters underlag. Giacometti ritade av
dethan sagfor att forsta verkligheten battre. Han
kopierade ocksa andras bilder, allt fran dldre
tiders konst till reklamannonser i dagspressen.

Prova att anvinda en skissbok varje dag under
en vecka. Rita det niser, utan att bry er om resul-
tatet sa mycket. Giacomettis vian, forfattaren
Samuel Beckett, har formulerat sig klokt kring
misslyckanden: "Alltid forsokt. Alltid miss-
lyckats. Inte viktigt. Forsoka igen. Misslyckas
igen. Misslyckas battre.” Med andra ord —se till
att misslyckasibland.

“If only I could draw! —I can’t.
That’s why I keep ondrawing ...”

Alberto Giacometti

SYFTE: Att 6va den kreativa féormégan och
prova olika material.
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