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Rorelse i konsten.
En utstillnings olika lager

Anna Lundstrom

Rorelse i konsten (1961) var den forsta verkligt ambitiosa satsningen
pé Moderna Museet. Det var en brett upplagd utstéllning som sam-
lade 233 verk av totalt 85 konstnarer fran Argentina, Belgien, Bra-
silien, Danmark, England, Finland, Frankrike, Grekland, Israel,
Italien, Ryssland, Sverige, Schweiz, Tyskland, Ungern, USA och
Venezuela. Temat var rorelse. Den kinetiska konsten presenterades
i texterna kring utstéllningen inte som en av flera tendenser i det
sena 1950- och det tidiga 1960-talets alltmer inkluderande konst-
begrepp (dar environments, happenings, installationskonst, op art
eller performancekonst skulle kunnat utgéra andra) utan som den
strukturerande faktorn varigenom hela 1900-talets konst bast kun-
de forstas. Rorelse i konsten har ocksa blivit en av de mest refererade
utstdllningarna i museets historia, och den har tolkats som en start-
punkt for det som beskrivits som museets dynamiska, progressiva
och internationella 1960-tal.! Det var ocks& Pontus Hulténs forsta,
och som han da trodde kanske enda, stora utstillning.> En fordjupad
undersokning av Rorelse i konsten kan nyansera vanliga antaganden
om denna period i museets historia, och visa pa hur Hultén i ett tidigt
skede kom att definiera sin roll som museidirektor.

Utstéillningen i salarna

Redan i entrén kunde besokare som kom till Moderna Museet som-
maren 1961 se vartat utstillningen syftade. Mitt i salen, nagra me-
ter framfor den enkla entrén, stod Nicolas Schofters Cysp I(1956),
en 260 cm hog skulptur som efter en knapptryckning rorde sig i en
ryckig cirkel 6ver golvet medan ljuset reflekterades i de roterande
rektangulira och cirkuldra aluminiumstyckena. Sjédlva entrén ra-
mades in av Marcel Duchamps verk — till vinster radades tolv Roto-
reliefer (1935/1959) upp och till hoger, snett bakom entrédisken,
hiangde sex grammofonskivor som tryckts upp till utstallningen och
som prytts med Duchamps Rotorelief Corolles. P4 grammofonski-
vorna fanns ett antal uttalanden och dokumentéra inspelningar fran
vad man kallade den rorliga konstens historia” samlade.3 Presenta-
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tionen i denna forsta sal kan betraktas som en historisk forankring
av det som utgjorde utstillningens egentliga &mne, 1950-talets och det
just paborjade 1960-talets mobila konst. Denna del av utstidllningen
har tolkats som en genomarbetad historisering av efterkrigstidens
avantgardekonst. Det dldre gardets verk forstas da som en strategisk
inramning av en yngre generations material och metoder.4 En sidan
tolkning staimmer vl in med sammanstillningen av texter i utstill-
ningskatalogen och Hulténs tidigare programforklaringar pa temat
rorelse och konst.5 Den rumsliga presentationen av verken i salarna
p& Moderna Museet visar dock att det knappast handlade om nagon
strukturerad genomgang av de tidiga avantgarderorelserna. Snarare
bestod denna forsta sal av en mycket selektiv presentation som fram-
for allt var centrerad kring Marcel Duchamps, Alexander Calders,
Viking Eggelings och Man Rays konstnirskap. Ovriga delar av det
som i arbetsanteckningar infor utstillningen omndmns som ”foreg-
angaravdelningen” framstar som en mer pliktskyldig presentation av
det aldre gardets olika ismer.°

Museets andra stora sal 4gnades helt at den da samtida konsten.
Jean Tinguelys Fattigbaletten (1961) skymtades redan genom dorr-
Oppningen, och av den fotografiska dokumentationen att doma
tycks den ha varit utstidllningens huvudnummer. Verket bestod av
en platta som hingde ned fran taket vari diverse foremal fésts (en
docka, ett gosedjur, ett ben fran en skyltdocka, en hink, etcetera)
som med jimna mellanrum sattes i rorelse, varpa en ljudlig ”dans”
tog vid. Dar fanns ocksa bland annat Tinguelys Relief méta-mécani-
que (1957), Méta-Matic nr 17 (1959) och Cyclograveur (1960). Lang-
re in i salen visades ett antal stora trakonstruktioner av Per Olof
Ultvedt, dar fanns ockséa en uppbyggd etage med ytterligare verk
av Tinguely och Allan Kaprows rumsstora installation Stockroom
(1961).7 Under denna vaning fanns verk av Jesus Rafael Soto, Yasuhi-
de Kobashi och Yaacov Agam. I sin helhet dominerades utstillnin-
gen dock bédde numeréart och rumsligt av Calders mobiler (32 i forsta
salens hogra del) och Tinguelys mekaniska skulpturer (271 den andra
salen).

Utstéllningen i Europa

Rorelse i konsten var en djarv satsning for en liten och relativt
oetablerad institution for modern konst, men utstallningskonceptet
var pa intet sitt unikt. Snarare samlade utstéllningen upp tendenser
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som varit i omlopp i Europa en tid och som vid 1950-talets slut och
1960-talets borjan fick allt bredare spridning.® Ar 1959 organiserade
Pol Bury och Paul Van Hoeydonck med assistans av Jean Tinguely
en obetitlad grupputstillning i Antwerpen som i efterhand kommit
att kallas Vision in Motion — Motion in Vision. En av utstillningens
arbetstitlar var Le Mouvement och den har, precis som Rorelse i
konsten, beskrivits som en fortsittning pa just Le Mouvement som
visades pa Galerie Denise René i Paris 1955.° Ytterligare ett exempel
ar utstillningen Dynamo 1, arrangerad av Heinz Mack och Otto Pi-
ene pa Galerie Renate Boukes i Wiesbaden i Visttyskland mellan 10
juni och 7 augusti 1959.'° Nar Rorelse [ konsten val 6ppnat blev Hul-
tén kontaktad av den Parisbaserade gruppen Centre de recherche
d’art visuel (foretradd av Jean-Pierre Vasarely och Julio Le Parc),
som pépekade att de under en tid arbetat med just de frdgor som
utstidllningen behandlade.”

Mot bakgrund av en rad senare utstillningar har Moderna Mu-
seets 1960-tal framfor allt kommit att férknippas med den ameri-
kanska ostkustkonsten." Vid tiden for Rorelse i konsten stod mu-
seet snarare i forbindelse med den radikala konsten i Antwerpen,
Diisseldorf, Milano och Paris. Under arbetet med Rdrelse i konsten
utvecklade Hultén sina kontakter med grupperingarna kring Zero
och Nouveau réalisme. Flertalet av de konstnérer som var aktiva i
dessa kretsar kom att inkluderas i Rorelse i konsten, och ett antal av
utstallningskatalogens texter publicerades dven i deras tidskrifter.™
Zero hade grundats av Mack och Piene i Diisseldorf i slutet av 1957
och bestod av en 16st sammanhallen grupp vars aktiviteter dgde
rum runt om i Europa med néagot falnande intensitet efter 1966.4
Nouveau réalisme grundades av Pierre Restany i Paris hosten 1960
och bestod av en mer tydligt avgransad grupp. Parallellt med pla-
neringen av Rorelse i konsten, mellan april 1960 och juli 1961, 4gde
en rad “festivaler” med les nouveaux réalistes rum i Milano, Paris,
Stockholm och Nice." Tinguely och Spoerri, som pa olika sdtt var
helt centrala for utstéallningen i Stockholm — Tinguely i kraft av sitt
konstnarskap och Spoerri som formedlare av kontakter och fran
och med hosten 1960 som en allt mer engagerad medproducent —
var bada mycket aktiva i dessa grupperingar.*®

Det har cirkulerat en rad olika uppgifter kring vem eller vilka som
arrangerade Rérelse i konsten. Det faktum att utstdllningen 6ppna-
des pé Stedelijk Museum i Amsterdam (betitlad Bewogen Beweging)
har gjort att ménga dragit slutsatsen att utstdllningen arrangerades
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av Stedelijk Museum. Bruce Altshuler héavdar i sitt praktverk om
utstillningshistoria, Exhibitions that Made Art History, att utstéll-
ningen var resultatet av ett samarbete mellan Stedelijk Museums dé-
varande chef Willem Sandberg, Jean Tinguely och Pontus Hultén,
medan Antoon Melissen i en omfattande utstillningskatalog om
Zero har beskrivit det som att Daniel Spoerri var anlitad av Stede-
lijk Museum for att uppfora utstillningen tillsammans med Sand-
berg och med assistans av Tinguely och Hultén."” Utifran den kor-
respondens som finns i Moderna Museets arkiv kan det dock inte
rada négra tveksamheter om att utstdllningen var en produkt av
framfor allt Hultén, men att Spoerri sedan han involverats i utstall-
ningsarbetet kom att f allt storre inflytande.®

Turerna kring var utstéllningen skulle 6ppna var manga och
stundtals infekterade. I ett brev till Hultén beréttar Spoerri att han
besokt Sandberg i Amsterdam och da blivit tillfragad om han ville
gora en stor konstutstillning om rorelse: ”Sandberg som jag besokt
i Amsterdam vill att jag gor en stor utstallning om rorelse 4t honom.
113 salar. Katalog, affisch och allt.”* Brevet dr odaterat men av sva-
ren att doma tycks det vara skrivet i borjan av oktober 1960. Det var
ocksé i detta brev som forslaget att 6ppna utstillningen pé Stedelijk
Museum forst presenterades for Hultén. Spoerris argument var att
Stedelijk i sé fall skulle sta for forsdkringar och resor. Hultén svara-
de med ett brev till Sandberg den 14 oktober 1960 dar han hanvisar
till det foregaende brevet fran Spoerri och forklarar att det méste ha
uppstatt ndgon form av férvirring kring datumen, ”some confusi-
on”, skriver han och fortsatter:

I think we agreed that we should make the exhibition here in May, that
we should have it during the summer and that it should go to the Stede-
lijk Museum in October ... I was very glad when you accepted that the
exhibition should begin here. I have been working with this exhibition
since 1954 ... We have been working with this exhibition intensively in

this museum four of us for ten months now, writing 300-400 letters.>

Nar Hultén talar om sitt 1anga arbete med utstéllningen syftar han
formodligen pa ett antal mindre utstdllningar som han, i olika for-
mer av samarbeten, arrangerade i Paris och Stockholm fran och med
mitten av 1950-talet. Ar 1954 organiserade Hultén tillsammans med
Oscar Reutersvird utstéllningen Objekt eller artefakter. Verkligheten
forverkligad pa Galerie Samlaren i Stockholm, och &ret darpa gjor-
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de de tillsammans med Hans Nordenstrom Den stdllforetridande
friheten eller Om rorelse i konsten och Tinguelys Metamekanik pa
samma galleri. Ar 1955 blev Hultén ocksa involverad i utstillningen
Le Mouvement pa Galerie Denise René i Paris. I den forskning som
finns kring Rérelse i konsten har dessa utstillningar lyfts fram som
ett slags forstudier.> Rorelse i konsten 6ppnades dock, trots Hul-
téns protester, i Amsterdam den 10 mars 1961.2 I april 1961 tackade
Sandberg Hultén for att han accepterat att utstéllningen 6ppnades i
Amsterdam, och i ett handskrivet tillagg till ett brev som egentligen
rorde praktikaliteter som transporter och forsakringar skrev han:

I am happy to know that you will be able at last to show this wonderful
collection yourself — as it were you and Spoerri who did all the work for
this exhibition and I wish to express once again my deep appreciation
for the fact that you let me have it first.

Utstéllningen i anteckningar

Mot bakgrund av den effekt utstdllningen hade pa det tidiga
1960-talets konstscen kan den framsta som en vilregisserad lanse-
ring av en viss falang av den da samtida konsten. I korrespondens
och anteckningar framkommer dock att det som kom att bli Rorel-
se [ konsten var resultatet av en timligen sokande process. I arkivet
pé Moderna Museet finns otaliga brev dar Hultén skriver, som pa
mafa, till museidirektorer, samlare och konstnérer for att friga om
de har négot verk med rorliga delar som kan passa for den utstéll-
ning de planerade.* En stor del av de verk som visades tycks ocksa
ha fallit pa plats i ett relativt sent skede.

Trots att resultatet blev en brett upplagd utstillning dér ett stort
antal konstnarer fanns representerade tog utstillningskonceptet form
utifran ett mycket begrénsat antal konstnirskap. I en anteckning in-
for utstallningen tycks Hultén forsoka bena ut de olika arter av rorel-
se som utstillningen skulle kretsa kring, och for detta behévde han
endast tre konstnérskap — Tinguely, Calder och Duchamp, samt det
nagot udda inslaget ”bil”.» Konstnarskapen strukturerades efter be-
greppen “slump, repetition, vilja, vixande, balans, rotation”. Langre
ned i samma anteckning upprepades “repetition” och ”slump”, me-
dan ”destruktion” och ”forstorelse” lagts till.¢ I utstéllningen tycks
Calders och Tinguelys verk ha representerat olika sidor av detta spekt-
rum. I den forsta salen som med sina stora fonster gav ett rikligt
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ljusinslépp svivade Calders mobiler likt “videkvistar med fina blad
om varen”.”” I den andra, morkare salen dar ljusinslappet begransa-
des till ett antal mindre fonster langs salens tak &terfanns Tinguelys
mestadels svarta skulpturer, konstruerade av avlagda skrotdelar som
tycks ha fastnat i repetitiva, till synes fruktlosa aktiviteter.?®

I en annan samling anteckningar, ssmmanhallna av ett forsattsblad
som anger temat — Dynamik — aterfinns ett antal listor pa tinkta delta-
gare i utstdllningen.® Listorna varierar ngot sinsemellan men flera av
namnen dterkommer, och detar tydligt att detidetta skede handlade om
en handfull konstnérer: ”Munari, Bury, Duchamp, Agam, Tinguely,
Moholy-Nagy, Calder, Man Ray, Gabo, Pevsner, Ultvedt, Schoffer” 3
Den slutliga utstillningens uppbyggnad kring generdsa presentatio-
ner av ndgra fa centrala konstnarskap atféljda av enskilda verk av ett
stort antal konstndrer var férmodligen resultatet av en kompromiss
mellan Hultén och Spoerri. I ett brev fran Spoerri till Hultén daterat
den 11 oktober 1960 argumenterade Spoerri for att man skulle visa en
s bred bild av den rorliga konsten som maojligt: ”Jag tycker ocksa att
ien sadan har utstéllning maste man visa dtminstone ett verk vardera
av alla som arbetar inom faltet.”?' I senare korrespondens, dar Hultén
presenterar utstillningskonceptet for tinkta samarbetspartners, up-
prepar han Spoerris argument som om det var hans eget. Utstillnin-
gen skulle ge en fullstindig bild av den kinetiska konsten.

Utstallningen som teori

Lénge var ambitionen ocksé att vid sidan om den mobila konsten
visa vad som beskrevs som dess “periferi”.3* Aldre automater, me-
kaniska leksaker, fyrverkerier och racerbilar skulle gora utstill-
ningen attraktiv for en bredare publik och koppla den kinetiska
konsten till en bredare teknisk utveckling.* Aven om denna typ av
objekt inte kom att inkluderas, undantaget bilen, sa visar diskussi-
onerna att Rorelse i konsten presenterade en samling foremal vars
identitet som konst inte var helt sjdlvklar. I arkivmaterialet framtra-
der ocksa en medvetenhet om det konstteoretiska inldgg som utstil-
Iningen var. I ett brev till Gray Walter vid Neurological Institute i
Bristol fragade Hultén om de skulle kunna fa lana nagra av insti-
tutets “robot turtles” och tillade att det vore intressant att fa pre-
sentera dem som konst, “to be able to present them as works of art
in our exhibition” .34 Snarare 4n att visa objekt som konstnérer pe-
kat ut som konst, i linje med logiken i objet trouvé eller ready-made,
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ar det har museidirektoren sjalv — utan konstnéren som mellan-
led — som vill presentera vardagliga foremél med ansprak pé att de
ska ses som konst. Hultén hade intresserat sig for problemet en viss
tid, vilket bland annat marks i hans utarbetade definition av ter-
men ready-made i forsta numret av tidskriften Kasark, utgivet 1954.
Hultén klargjorde dar att det handlar om ett engelskt begrepp som
kommit att anvdndas i det franska spraket: ”Konsttermen ready-
made fick betydelsen ’ett fabriksgjort féremél som utndmnts till
konstverk genom konstnéirens val’.”* I foljande nummer av Kasark
fortydligade han att beteckningen var Duchamps och definitionen
André Bretons.3* Metoden aterkommer i flera av museets senare
utstdllningar som genomfordes under Hulténs chefskap, sésom Po-
esin maste goras av alla! Fordndra virlden! (1969) och Utopier och
visioner 1871-1981 (1971), och den tycks vittna om ett timligen radi-
kalt forhallande till den da omdebatterade gransdragningen mellan
konst och icke-konst.

Rorelse i konsten visades varen, sommaren och hosten 1961, det
vill sdga tre r innan Arthur C. Danto presenterade sin teori om ett
konstbegrepp som bygger pa ett erkdnnande av konstvarlden och
atta ar innan Joseph Kosuth bekriftade resonemanget (i relation
till den gryende konceptkonsten) i artikelserien "Art After Philo-
sophy”.3” Det konstbegrepp som vilar pa ett institutionellt erkén-
nande, snarare dn pa hantverksmaéssiga eller formella kvaliteter, var
vid tiden for Rorelse i konsten fortfarande i vardande. Diskussionerna
kring huruvida utstdllningen skulle 6ppnas p4& Moderna Museet eller
Stedelijk Museum visar &ven de pé detta osékra tillstdnd. Spoerri ar-
gumenterade i ett brev till Hultén daterat den 11 oktober 1960 for att
det visserligen vore mer praktiskt, men ocksa mer strategiskt att lata
utstdllningen 6ppna i Amsterdam forst. Eftersom Stedelijk var en
mer etablerad konstinstitution skulle frigan om huruvida féremalen
var konst eller inte aldrig behova bli ett problem: ”fér problemet ar
inte, sd som du sagt, att visa sdidant som inte ar konst, utan tvartom,
att bevisa att det ror sig om konst. Och borjar vi i Amsterdam sa ar
den saken redan avklarad, det skulle vara annorlunda hos dig.”*

De diskussioner som foregick utstallningen visar pa att man upp-
levde sig agera i en brytningstid. I den korta texten "How does one
wish a museum of modern art to function?” som bifogades ett brev
till den holldndska konstsamlaren Pieter Sanders den 4 december
1962 talade Hultén bdde om den nya konsten och om konstmuseer-
nas forandrade roll.® Med argument som skulle ha kunnat inlemmas
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i den betydligt senare kritiken av Peter Biirgers, Annu ej forfattade,
teoretisering av avantgardet beskrev Hultén hur de d& samtida konst-
nérerna forholl sig till det tidiga 1900-talets konst.4° Hultén skrev:

Many of the discoveries which were made around the turn of the centu-
ry were so pioneering that it is only now their real meanings are begin-
ning to be understood. The new art is often accused of copying. Father
and son, of course, can appear identical for the person who does [not]
take the trouble of looking closer.#

Aven om bade material och metoder som lanserats under 1910- och
1920-talen dterkom under 1950- och 1960-talen, s& var deras inne-
bord inte densamma, menade Hultén: ”One takes over a form, but
gives it new tasks and importance.”# Enligt Hultén hade konstmu-
seet en roll i att blottligga denna relation, det vill sdga att visa och
reflektera 6ver hur den d& samtida konsten kunde forstas i forhal-
lande till konstens historia. Det var ocksa darfér som Hultén insi-
sterade pa samlingens vikt dven for de moderna konstmuseerna.
Museet som en scen for verksamma konstnérer stalldes for Hultén
vid denna tid aldrig i ett motsatsférhallande till museets roll som
samlande institution.4

Hulténs essé i katalogen till Rorelse i konsten ar, liksom géngse
beréttelser om det dittillsvarande 1900-talets konst vid denna tid,
en redogorelse for en inomkonstnarlig utveckling. Till skillnad fran
mer inflytelserika beskrivningar av det som vid denna tid sortera-
des under begreppet modernism, som Clement Greenbergs Moder-
nist Painting som presenterades samma ar, sag inte Hultén denna
som avhéngig renodling och separation mellan de olika medierna.4
Futurismens forsok att avbilda rorelse beskrevs i Hulténs text som
lankad till kubismens satt att dskadliggora betraktarnas rorelse
kring ett objekt, vilket i sin tur banade vidg for Duchamps rorliga
skulpturer, exempelvis Cykelhjulet (1913/1960).4 En rét linje kun-
de med andra ord tecknas fran futurismens skildringar av rorelse i
maleriet till Tinguelys motoriserade skulpturer. I denna version av
den mobila/moderna konstens historia (begreppen framstar som
utbytbara for Hultén vid denna tid) var 6vergangen fran illustrerad
rorelse till faktisk rorelse avgorande. Medan futuristerna kunde ge
intryck av rorelse i sina malningar stod deras verk de facto stilla. I
Duchamps Cykelhjulet hade rorelsen daremot blivit verklig. Det
ar ocksa i det sammanhanget som Eggelings experiment med film
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Kontaktkarta med bland andra Jean Tinguely och hans
verk Cyclograveur (1960) pA Moderna Museet, 1961
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som konstnarligt medium i det tidiga 1920-talet framstar som sa
centralt i utstillningen.

Filmen pekade fram mot det som man i tidens diskussioner
kallade for konstens “fjarde dimension”. I anteckningar och pub-
licerade texter har Hultén beskrivit det som att “tidsfaktorn” var
den moderna konstens verkliga nyhet och att det var den som skilde
den mobila konsten fran den klassiska.* Duchamps konstnarskap
gestaltar i denna historia ytterligare ett avgérande steg — det fran
manuellt frammanad till motoriserad rorelse. I en tidigare presen-
tation av Duchamp hade Hultén beskrivit hur hans konstnarskap
askadliggjorde olika faser i den kinetiska konstens historia: Cy-
kelhjulet beskrevs som “formodligen det forsta moderna konst-
verk som direkt anvinder sig av fysisk rorelse for att uttrycka sin
mening” medan Rotary Glass Plaques (1920/1960) omtalades som
”det forsta mekaniska konstobjektet i modern tid”.4” Déarifran var
steget inte heller langt till ett helt och hallet konceptuellt grundat
konstbegrepp. Da rorelsen blev motoriserad blev den ocksa frista-
ende fran konstnarens hand. Det var enligt den logiken som de sa
kallade Edition MAT kunde lyftas fram som en del i den mobila
konstens historia.® Edition MAT hade utvecklats av Daniel Spoer-
ri och byggde pa att multiplar av konstnirer som Duchamp, Mack,
Tinguely och Vasarely visades och séldes for ett enhetligt pris. Mel-
lan 1959 och nagra ar in pa 1960-talet presenterades Edition MAT
i ett antal utstillningar i Europa.# Denna version av den moderna
konstens historia 4r mer genredverskridande an Greenbergs. Den
ndr inte sin slutpunkt i det monokroma maleriet utan fortséatter mot
det vidgade, 6ppna konstbegrepp som borjade formuleras parallellt
med denna modernismens historisering i det sena 1950- och tidiga
1960-talet. Men det ar likafullt ett utvecklingsschema som Hultén
tecknar i utstéllningskatalogens essd, dar den ena ismen som i en
forutségbar logik forebddar den ndstkommande.

De storslagna anspréken till trots dr det i efterhand inte rimligt
att tala om Rorelse i konsten som ett panorama over vare sig det ti-
diga 1900-talets avantgarderorelser eller ens den egna tidens konst.
Snarare presenterades i utstallningen ett mycket specifikt utsnitt av
den da aktuella konsten, vilken lankades till framfor allt Eggelings
tidiga experiment med film, Duchamps rorliga skulpturer och Man
Rays mangfaldigade verk. Betraktad mot bakgrund av den samtida
scenen kan utstidllningen till och med ses som ett aktivt stallnings-
tagande for en abstrakt konst som byggde pa en avpersonifierad
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maskinestetik, och mot parallella tendenser som abstrakt expres-
sionism och art informel dér linjer och fargfalt antogs vara mer
kanslomaissigt laddade. Nagot tillspetsat utkristalliserades de oli-
ka versionerna av abstraktion i det sena 1950- och tidiga 1960-talet
ide tvd Documenta som tidsmassigt omgardade Rorelse i konsten.
Documenta I1 (1959) visade en rad olika konstriktningar fran 1945
och framat men har gatt till historien som den utstéllning dar den
amerikanska expressionismen med Jackson Pollock i spetsen lanse-
rades i Europa.s® Den efterfoljande Documenta I11 (1964) fokusera-
de istéllet pa rorelser som popkonst, Nouveau réalisme och Fluxus,
och en hel avdelning sorterade verk under rubriken Licht und Bewe-
gung (ljus och rorelse).

Utifrdn en lokal kontext kan det utsnitt av den samtida konst
som presenterades i Rorelse i konsten ses i relation till den svenska
konkretismen. I utstdllningar pa 1950-talet hade Hultén, tillsam-
mans med kollegor som Ulf Linde, Oscar Reutersviard och Hans
Nordenstrom lanserat denna “objektiva” falang av den svenska
1940- och 1950-talskonsten.5 I en essd som Hultén skickade in till
den kortlivade tidskriften Prisma den 20 september 1949 resonerade
han kring skillnaden mellan konkret och abstrakt konst. Utifran en
jamforelse mellan Paul Klees Insekten (1919) och Kandinskys Incan-
descence voilée (1928) menade han att den abstrakta konsten fortfa-
rande utgick fran naturen men abstraherade den, medan den kon-
kreta konsten var ett universum i sig — som en egen verklighet.5 [
ett senare nummer av tidskriften Konstrevy gjorde Ulf Linde négra
iakttagelser i den svenska konkretisten Eric H. Olsons ateljé som
visade hur denna avpersonifierade abstraktion i férlingningen kun-
de bana vigen for en form av rorelsekonst. Eric H. Olsons konst,
som bestar av infargningar av ratvinkliga, rektangulara glas- eller
plexiglasskivor sammansatta i olika variationer, kallades i texten
for “fargmobiler” och de liknas vid "urverk”. ”Pa sitt och vis 4r de
ju ocksa ett slags maskiner”, skrev Linde och fortsatte:

... de fungerar enligt en bestimd optisk mekanik. Nar man ror sig fram-
for dem fordndras fargen enligt lagarna for “interferens i tunna hinnor”.
Det som sker ar att ratvinkliga monster tycks dyka upp ur ingenting for

att stindigt fordndra sig, bade till farg och form.5

Den “tidsfaktor” som Hultén 1955 beskrev som utmérkande for
den mobila konsten fanns, i linje med detta resonemang, redan
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i den konkreta konsten. Rorelsen sags da inte som uteslutande lo-
kaliserad till verket och dess olika delar utan forstods i en utvidgad
bemairkelse som dven inkluderade betraktarnas rorelse kring ver-
ken i utstallningsrummet.ss Rorelsen har i detta resonemang vidgats
till ett tolkningsteoretiskt perspektiv (snarare an en fysisk faktor
i verket som saddant) som i strikt mening kan appliceras pa all typ
av konst. Hulténs egen teoretisering kring utstillningens tema, dar
han pa olika satt forsoker hitta en hallbar definition av begreppet
rorelse och dess olika uttryck i konsten, visar ocksa pé hur tdnjbart
begreppet blev. Hultén forstar till slut hela 1900-talets konst som
genererad ur en vilja till rorelse.

Resonemanget blir s& allmént att det narmast forlorar betydelse,
och samtidigt ar det i denna utvidgade beméirkelse av temat rorel-
se som utstdllningen blir ett konsthistoriskt inldgg som fortfarande
kan dga relevans. Om utstillningen tolkas utifran dess rumsliga ge-
staltning, snarare dn utifrdn Hulténs forsok att skriva 1900-talets
konsthistoria i utstallningskatalogens essd, dppnar den for ett nar-
studium av hur den konkreta konstens radikala abstraktion hanger
samman med olika typer av aktiveringar av utstillningsrummet.
Verkens fysiska rorelse i utstdllningen fran 1961 manade till betrak-
tarnas likaledes fysiska respons. Besokarna fick sitta snurr pa Cal-
ders mobiler och de férvintades starta Tinguelys konstruktioner.
Denna ytterst konkreta interaktivitet mellan besokare och verk
blev i forlangningen ocksa en aktivering av utrymmet mellan ver-
ken. Snarare 4n en beréttelse om konstens historia som vecklas ut
da det ena verket, som i en forutsdagbar kedja, lankas till det andra
framtrader utstdllningen hdr som en mer omfattande situation. Det
ar den aspekten av utstédllningen som gor den besldktad med ett an-
tal utstallningar som i det sena 1950-talet och tidiga 1960-talet antog
formen av totalinstallationer, dir de olika verken blev komponenter
i en helhet.s

I Rorelse i konsten gestaltades en variant av den moderna kons-
tens historia som inte helt dverensstimmer med den som senare
kom att bli dominerande. Nar begreppet rorelse 6verordnades ab-
straktion kunde de tidiga 1900-talens olika konstriktningar gans-
ka oproblematiskt relateras till ett konstbegrepp som inkluderade
okonventionella medier och material. 1950- och 1960-talens vidgade
konstbegrepp manifesterar i den historieskrivningen inte ett brott
mot det dittillsvarande 1900-talets konst utan en fortsatt undersok-
ning av redan etablerade intressen.
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1. Redan i forordet till den bok som gavs ut i samband med Moderna
Museets 25-arsjubileum talade Olle Granath, chef f6r Moderna Museet
1980-1989, om att det i berittelser om museets historia uppstatt “nagot av
en myt om sextiotalet”, se Olle Granath, ”Ett museum ar ett museum ar
ett museum”, Moderna Museet 1958-1983, red. Olle Granath och Monica
Nieckels, Stockholm: Moderna Museet, 1983, s. 7.

2. I ett brev till den davarande chefen for Stedelijk Museum i Amster-
dam, Willem Sandberg, daterat 1960-10-14 skrev Hultén: ”This is supposed
to be our biggest manifestation in three or four years in this house. I am
only here for six years so maybe this will be the biggest exhibition I ever
make”. MMA MA Es:7.

3. P4 grammofonskivan laste Filippo Tommaso Marinetti sin dikt Storm-
ningen av Adrianopel och delar ur det futuristiska manifestet (1909), och
Naum Gabo ldste, pa ryska, ett kort stycke ur det realistiska manifestet
som skrevs i Moskva 1920. P4 skivan atergavs ocksa en inspelning fran Jean
Tinguelys Sjilvforstorande konstruktion nr 1 — Hommage a New York, som
uppfordes i Museum of Modern Arts skulpturpark i New York 17 mars 1960.

4. Se exempelvis Hans Hayden, Modernismen som institution. Om etab-
leringen av ett estetiskt och historiografiskt paradigm, Stockholm, Stehag:
Brutus Ostlings Bokférlag Symposion, 2006, s. 190 och not 25; Hans Hay-
den, "Dubbel bindning. Moderna Museet som plats for tolkning av samtid
och historia”, Historieboken. Om Moderna Museet 1958-2008, red. Anna
Tellgren och Martin Sundberg, Stockholm: Moderna Museet och Gottingen:
Steidl, 2008, s. 188-189.

5. Se Hulténs essi i utstdllningskatalogen Karl G. Hultén, ”Kort fram-
stillning av rorelse i konsten under 1900-talet”, Rorelse i konsten, Moder-
na Museets utstdllningskatalog nr 18, Stockholm: Moderna Museet, 1961,
opag., och dn tydligare i ”Den stillforetradande friheten eller Om rorelse i
konsten och Tinguelys metamekanik™, Kasark, nr 2, 1955, s. 1-33.

6. Hultén hanvisar till en foregdngaravdelning i en samling anteckningar
som betitlats "Dynamik” och som jag dterkommer till nedan, och i ett brev
fran Hultén till E. Rathke, Kunsthalle Allestrasse, Diisseldorf, 1960-12-27.
MMA PHA 4.2.59. Denna del av utstillningen, till vinster om entrén,
finns inte ordentligt redovisad i den fotografiska dokumentationen, vilket
i sig kan tolkas som att den inte ansags vara central. Utifran forteckning-
en av utstdllda verk i utstidllningskatalogen och anteckningar i arkivet,
sasom nimnda “Dynamik”, sluter jag mig dock till att det var dir som
foljande verk visades: Giacomo Ballas Verlicita astratta (1913), Raymond
Duchamp-Villons Hdst (1914) och Francis Picabias Voila la femme (1915),
Chambre forte (1917) och Volant qui régularise (1917-18).

7. Instruktionerna for installationen av Stockroom (som i utstéllnings-
katalogen betitlats Rumskonstruktion) finns i Moderna Museets arkiv, se
Allan Kaprow, ”Stockroom”, odaterat. MMA MA Es:6. I utstillningen pa
Stedelijk Museum inkluderades dven Richard Hamiltons, Victor Pasmores
och Lawrence Alloways omfattande installation an Exhibit som forst visats
som en sjalvstandig utstdllning pa Hatton Gallery, Newcastle i juni 1957. Se
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vidare Richard Hamiltons brev till Spoerri 1960-11-24 och 1961-01-26. MMA
MA Es5:6. For mer information om denna utstillning/installation se dven
Exhibition, Design, Participation. "an Exhibit’ 1957 and Related Shows, red.
Elena Crippa och Lucy Steeds, Exhibition Histories Series, London: Af-
terall Book och Koenig Books, 2016.

8. Pamela M. Lee har beskrivit Rorelse i konsten som ett uttryck for den
kinetiska konstens vida spridning och popularitet i det tidiga 1960-talet,
Pamela M. Lee, Chronophobia. On Time in the Art of the 1960s, Cambridge
Massachusetts och London: The MIT Press, 2004, s. 98.

9. Vision in Motion — Motion in Vision dgde rum mellan 21 mars och 3
maj 1959 pa Hessenhuis i Antwerpen, en utstéllningslokal som drevs av den
belgiska konstnarsgruppen G358, se Thekla Zell, "The ZERO Travelling
Circus. Documentation of Exhibitions, Actions, Publications 1958-1966”,
Zero (utst. kat)), red. Dirk Pérschmann och Margriet Schavemaker, Am-
sterdam: Stedelijk Museum, 2015, s. 31-32. Se dven Andreas Gedin, Pontus
Hultén, Hon & Moderna, Stockholm: Bokforlaget Langenskiold, 2016, s.
101-102. I Vision in Motion — Motion in Vision ingick verk av bland andra
Robert Breer, Pol Bury, Heinz Mack, Bruno Munari, Otto Piene, Dieter
Roth, Jesus Rafael Soto, Daniel Spoerri och Jean Tinguely, som ocksa ater-
kom i Rorelse i konsten.

10. Flera av de konstnarer som deltog i Dynamo 1 presenterades ocksa i
Rorelse i konsten, daribland Bury, Mack, Piene, Roth, Soto och Tinguely.
Spoerri skulle ha deltagit i utstillningen men stéllde in tre dagar fore 6pp-
ningen; hans namn finns dock med i katalogen, se Thekla Zell, Zero, 2015,
s.310ch 37.

11. Se korrespondens mellan Pontus Hultén och Yvaral (alias Jean-Pierre
Vasarely) och Le Parc 1961-04-04 och 1961-04-17 samt gruppens manifest
”Proposition sur le mouvement”, som gavs ut av Galerie Denise René och
publicerades med anledning av Rorelse i konsten (”Ce texte a été diffusé a
I'occasion du mouvement au Musée d’Art Moderne de Stockholm —1961”).
Textens avsdndare var Garcia Miranda, Horacio Garcia Rossi, Julio Le Parc,
Frangois Morellet, Francisco Sobrino, Joel Stein och Yvaral. Texten bifoga-
des brevet fran Yvaral och Le Parc till Hultén 1961-04-04. MMA PHA 4.2.59.

12. For en diskussion om detta utifran just Rérelse i konsten, se Annika
Ohrner, Barbro Ostlihn & New York. Konstens rum och majligheter (diss.),
Goteborg, Stockholm: Makadam Forlag, 2010, s. 146-147; Annika Ohrner,
”Moderna Museet in Stockholm. The Institution and the Avant-Garde”, A
Cultural History of the Avant-Garde in the Nordic Countries 1950-1975, red.
Jesper Olsson och Tania @rum, Boston, Leiden: Brill Rodopi, 2016, s. 116;
Lars Gustaf Andersson, John Sundholm och Astrid S6derbergh Widding,
A History of Swedish Experimental Film Culture. From Early Animation to
Video Art, Stockholm: Kungliga biblioteket, 2010, s. 101-102.

13. I Zero 3 som gavs ut av Mack och Piene aterfinns bland annat Billy
Kliivers ”Garden Party” och Daniel Spoerris “Autotheater” som dven pub-
licerades i utstédllningskatalogen till Rorelse i konsten (dar var Spoerris text
betitlad "Dynamisk labyrint. Autoteater-skadespel”). Tidskriften Zero
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gavs ut mellan 1958 och 1961. Zero 3 var det sista numret och gavs ut 1961-06-
051samband med ett arrangemang av Heinz Mack, Otto Piene och Giinter
Uecker pa Galerie Schmela i Diisseldorf betitlat ZERO. Edition, Expo-
sition, Demonstration, se vidare Thekla Zell, Zero, 2015, s. 56-57. Zero 3
finns dven i Pontus Hulténs boksamling pA Moderna Museet.

14. Thekla Zell, Zero, 2015, s. 22.

15. I Moderna Museets arkiv finns en inbjudan fran Restany till Hultén
till ”Festival of New Realism” pa Galerie Muratore i Nice, 13 juli-13 sep-
tember 1961. I inbjudan redogdr Restany fér gruppens grundande och dit-
tillsvarande aktiviteter. I denna utstillning deltog Arman, César, Francois
Dufréne, Raymond Hains, Yves Klein, Martial Raysse, Mimmo Rotella,
Niki de Saint Phalle, Daniel Spoerri, Jean Tinguely och Jacques Villeglé.
MMA PHA 5.1.47.

16. For Tinguelys inflytande 6ver det som blev Rorelse i konsten, se exem-
pelvis Hulténs presentation av konstnirskapet i ”Den stéllforetradan-
de friheten”, Kasark, 1955. Detta, nummer 2 av tidskriften Kasark gavs
ut med anledning av den utstallning som Hultén arrangerat tillsammans
med Nordenstrom och Reutersvird pa Galerie Samlaren i Stockholm 1955,
vilken jag dterkommer till nedan. Hulténs text i Kasark nr 2 var i princip
samma som hans text i katalogen till Rorelse i konsten. Hultén hade traffat
Spoerri, troligen i april 1960, i samband med en av de sa kallade Edition
MAT (”Multiplication d’Art Transformable”) som Spoerri arrangerade
runt om i Europa vid skiftet mellan 1950- och 1960-tal. I ett brev till Sand-
berg daterat 14 oktober 1960 forklarade Hultén hur han kom i kontakt med
Spoerri och engagerade honom i arbetet med det som skulle komma att
bli Rorelse i konsten. Brev fran Pontus Hultén till Willem Sandberg, 1960-
10-14. MMA MA Es:7. For Spoerris inflytande, och Edition MAT's plats i
Rorelse i konsten, se diskussionen nedan.

17. Biennials and Beyond. Exhibitions that Made Art History, vol. 2, 1962—
2002, red. Bruce Altshuler, London: Phaidon, 2013, s. 27, samt Antoon
Melissen, ”’ZERO’s going round the world!!’ Birth and growth of a trans-
national artists’ network”, Zero, 2015, s. 187 och fotnot 43. Ytterligare ett
exempel ar Janna Schoenberger, “Jean Tinguely’s Cyclograveur: The Ludic
Anti-Machine of Bewogen Beweging”, Sequitur, vol. 2, nr 2, 2016, http://
www.bu.edu/sequitur/2016/04/29/schoenberger-tinguely/ (2016-08-18).

18. Jag har hér utgatt frin det material som finns i Moderna Museets
arkiv, och det d4r mdjligt att material i Stedelijk Museums och Louisiana
Museums arkiv ger en annan bild av utstillningens tillkomstprocess. I
Moderna Museets arkiv finns dock en stor méngd korrespondens mellan
Hultén, Spoerri och Sandberg, vilken sammantaget ger en god bild av hur
utstéllningen tog form, och deras respektive roller i det arbetet.

19. Min 6versattning fran franska: ”Sandberg que j’ai visité 8 Amsterdam
veut que je lui fait une grand exposition Mouvement. Avec 13 salles. Kata-
logue (sic.), Affiche et tout.” Brev fran Daniel Spoerri till Pontus Hultén, u.
4. MMA PHA 5.1.47. Spoerri har ocksa i en intervju fran 1972 havdat att det
var han som lade fram idén till utstallningen fér Sandberg som var positiv
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till forslaget, varpé utstdllningen Bewogen Beweging genomfordes, "De
Overgetelijken deel 27, https://www.youtube.com/watch?v=_wPay-hsUrY,
(2016-10-12). Se dven Andreas Gedins diskussion utifrdn denna intervju,
Andreas Gedin, Pontus Hultén, Hon & Moderna, 2016, s. 106, not 220.

20. Brev fran Pontus Hultén till Willem Sandberg, 1960-10-14. MMA
MA Es5:7.

21. Patrik Andersson, Euro-Pop. The Mechanical Bride Stripped Bare in
Stockholm, Even (diss.), Vancouver: University of British Columbia, 2006,
s. 34-95; "Rorelse i konsten. The Art of Re-assemblage”, Konsthistorisk tids-
kriftlJournal of Art History, vol. 78, hifte 4, 2009, s. 178-192; Hans Hayden,
Modernismen som institution, 2006, s. 190-191 och not 25-26; Hans Hayden,
”Dubbel bindning”, Historieboken, 2008, s. 188-189; Annika Ohrner, Barbro
Ostlihn & New York, 2010, s. 146-147.

22. Utstéllningen visades i Amsterdam 10 mars—17 april, betitlad Bewogen
Beweging (50 000 besokare), i Stockholm 17 maj—3 september (70 000 besoka-
re) och slutligen i Humlebak utanfér Képenhamn 22 september—29 oktober
som Bevagelser i kunsten (23 000 besokare). Besoksantalet 4r hamtat fran ett
brev fran Knud W. Jensen, chef vid Louisiana Museum, till Pontus Hultén,
Willem Sandberg och Daniel Spoerri, 1961-11-04. MMA PHA 4.2.59.

23. Brev fran Willem Sandberg till Pontus Hultén, 1961-04-20. MMA
PHA 4.1.52.

24. I Moderna Museets arkiv finns ett dokument som tycks ha anvints
som mall for brev till museichefer, och som dven innehéller instruktioner
for dndringar sa att det ocksa kan skickas till konstnérer. Efter en kort be-
skrivning av utstillningen foljer en direkt forfragan: Vi vinder oss nu till
Eder med forhoppningen att Ni vélvilligt ska stilla ndgot av Eder kdnne-
dom om detta &mne och dess lokala anknytningar till vart férfogande. Vi
ar tacksamma for bilder, uppgifter om tidigare utstdllningar och kataloger
till dessa samt uppslag rorande konstnérer och deras verk ... Kédnner Ni till
nagon konstnar som kan tdnkas ha utfort mobila konstverk som inte kom-
mit langre an till idéskissen, men som det vore mojligt att realisera hér pa
museet? Finns det i Eder kulturkrets en rik atervaxt pa unga konstnérer vars
experiment pa detta falt Annu inte presenterats i utstallningslokalerna?” I
marginalen har Hultén antecknat fér hand: ”aterknyta kontakter, nya konst-
nirer, nya museer, organisationer” och hogst upp pa pappret, inringat, star:
“Institute of Contemporary Art, London”. MMA PHA 4.2.60.

25. Pontus Hultén, "Dynamik”. MMA PHA 4.2.60. Detta bekriftas
ocksé i ett brev fran Pontus Hultén till E. Rathke dar Duchamp, Calder och
Tinguely (nimnda i den ordningen) beskrivs som utstillningens ”Hauptper-
sonen” (huvudpersoner). Brev fran Pontus Hultén till E. Rathke, Kunsthal-
le, Allestrasse, Diisseldorf, 1960-12-27. MMA PHA 4.2.60. I utstillningen
visades verkligen ocksé en bil av mérket Bugatti, ett av fa objekt som forsetts
med ett avgransande rep.

26. Pontus Hultén, "Dynamik”. MMA PHA 4.2.60.

27. Rorelse i konsten, 1961, s. 17. Texten i katalogen har inte ndgon avsan-
dare, men i ett utkast som finns i arkivet anges att den var forfattad av
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Sandberg. MMA PHA 4.2.60. I den korrespondens med och kring Calder
som finns i Moderna Museets arkiv framkommer att Hultén arbetade som
”guest director” for utstillningen The Machine for Museum of Modern
Art i New York redan 1957, en utstillning som inte kom att realiseras forran
1968, se brev frdn Abram Lerner till Pontus Hultén, 1957-11-01. MMA PHA
5.1.6; se dven The Machine. As Seen at the End of the Mechanical Age (utst.
kat.), red. Pontus Hultén, New York: The Museum of Modern Art, 1968.

28. Det morkare anslaget till trots har Hultén alltsedan de tidiga presen-
tationerna av Tinguely talat om hans mekaniska skulpturer som bade fria
och lyckliga. Jag tinker framfor allt paA Hulténs presentation av Tinguely i
Kasark, nr 2, 1955, s. 30-31.

29. Anteckningarna dr odaterade och tycks vara bade rena mdtesan-
teckningar (noteringar som “Ulf (Linde) kom pé detta” ger intrycket av att
det ar en dialog som fésts pa print”), kom-ihig-listor (”Skriva till:”) och
forteckningar 6ver deltagande konstnérer och katalogens upplagg. Pontus
Hultén, "Dynamik”, MMA PHA 4.2.60.

30. Anteckning. MMA PHA 4.2.60. I en mer utforlig lista i samma sam-
ling anteckningar har namnen ordnats i vad jag tolkar som en dldre och en
yngre generation. Vad som dr anmarkningsvart med denna lista ar dock
att den dldre generationen har betydligt fler nummer, totalt 45 verk, medan
den yngre har 13 tankta verk. I utstillningen var férhallandet omvént.

31. Min 6versittning av: ”apres (sic.) je trouve que dans une exposition
pareille il faut montré (sic.) de chaqueun (sic.) qui travaille dans ce domai-
ne au moins une ceuvre.” Brev fran Daniel Spoerri till Pontus Hultén, 1960-
10-11. MMA PHA 5.1.47.

32. Anteckning med rubriken "Foremaél i den mobila konstens periferi”.
MMA PHA 4.2.60.

33. "Material och fragestéllningar for cirkularbrev”’. MMA PHA 4.2.60;
Brev fran Pontus Hultén till SUETRO’s Panorama Play Land at the Beach
Management, San Francisco, 1959-07-29. Brev fran Pontus Hultén till H.
Orth, Art Director Whitney at the Beach, San Francisco, 1960-04-29. Brev
fran Pontus Hultén till Herbert Kastengren, svenska A B Philips, 1960-09-07.
MMA PHA 4.2.59.

34. Brev fran Pontus Hultén till Gray Walter, Neurological Institute, Bri-
stol, England, 1960-10-03. MMA PHA 4.2.59.

35. K.G. Hultén, "Ready-Made”, Kasark, nr 1, 1954, s. 7.

36. Pontus Hultén, Kasark, nr 2, 1955, s. 7. Se dven brevvixlingen mellan
Hultén och Duchamp som ror dessa fragor, Hultén skickade ett brev 1 de-
cember 1954 som Duchamp returnerade med sina svar i marginalen. MMA
PHA 5.1.10.

37. Arthur C. Danto, "The Artworld”, The Journal of Philosophy, vol. 61,
nr 19, 1964, s. 571-584; Joseph Kosuth, “Art after philosophy”, Studio In-
ternational, vol. 178, nr 915, 1969, s. 134-137; “Art after philosophy. Part 2”,
Studio International, vol. 178, nr 916, 1969, s. 160-161; "Art after philosophy.
Part 37, Studio International, vol. 178, nr 917, 1969, s. 212—213. Tankarna kom
att utvecklas av bland andra George Dickie till en institutionell konstteori;
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for en tidig formulering, se Dickie, ”Defining Art”, American Philosophical
Quarterly, vol. 6, nr 3, 1969, s. 253—256. Se dven min redogodrelse for denna
diskussion i relation till Moderna Museets historia, Anna Lundstrém, For-
mer av politik. Tre utstdillningssituationer pd Moderna Museet 1998—2008
(diss.), Goteborg, Stockholm: Makadam Forlag, 2015, s. 2628 och 100-102.

38. Min 6versittning fran franska: “parceque le probleme aujourdhui
n’est pas, comme tu me I’a ecrit, de montrée que c’est pas de I’art, mais au
contraire, de provée qu’il s’agit de I’art ... et en commancant a amsterdam
on aurait officialisée la chose, qui aurrait changée chez toi.” Brev fran Da-
niel Spoerri till Pontus Hultén, 1960-10-11. MMA PHA 5.1.47. Se dven Pa-
trik Andersson, Euro-Pop, 2001, s. 80-81. Resonemanget dyker ocksa upp
i en kommentar som Sandberg gor i relation till sitt val av titel: ”’I choose
this title because I want to avoid the word art. As soon as people see that
the exhibition takes place in my museum they will understand.” Brev fran
Willem Sandberg till Pontus Hultén, 1961-01-20. MMA PHA 4.1.52.

39. Brevet skrevs med anledning av att Hultén var tilltinkt som Sand-
bergs eftertradare pa Stedelijk Museum, vilket Sanders arbetade for. Brev
fran Pontus Hultén till Pieter Sanders, 1962-12-04. MMA PHA 4.1.52.

40. Se exempelvis Benjamin Buchloh, ”Theorizing the Avant-Garde”, Art
in America, november, 1984, s. 19, som var ett svar pa den engelska oversétt-
ningen av Peter Biirger, Theory of the Avant-Garde, 6vers. Michael Shaw,
Minneapolis: University of Minnesota Press, 1984, utgiven pa tyska 1974.

41. Pontus Hultén, ”How does one wish a museum of modern art to fun-
ction?”, bifogad ett brev fran Pontus Hultén till Pieter Sanders, 1962-12-04.
MMA PHA 4.1.52.

42. Ibid.

43. For texter dar Pontus Hultén diskuterar relationen mellan samling och
samtida konst, se exempelvis ”Sandberg och Stedelijk Museum”, Stedelijk
Museum Amsterdam besoker Moderna Museet Stockholm, Moderna Muse-
ets utstdllningskatalog nr 19, Stockholm: Moderna Museet, 1962, s. 5; Yann
Pavie, ”Entretien avec Pontus Hultén”, OPUS International, vol. 61, nr 24—
25, 1971, s. 56-64. I en debatt i dagspressen som blossade upp under senare
delen av 1990-talet blev museet starkt kritiserat for att ha forlorat kontakten
med den samtida scenen. Hulténs chefskap lyftes diar aterkommande fram
som ett ideal, och museets tidiga verksamhet reducerades till dess engage-
mang i den da samtida konsten. Hulténs intresse for museet som en samlan-
de institution och hans aktiva bearbetning av relationen mellan den egna ti-
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