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Hon —en katedral.
Esoteriska teman och férmedling

Ylva Hillstrom

Utstéllningen Hon — en katedral (1966) har tolkats pA manga olika
sitt genom aren. Den har bland annat analyserats ur ett genus-
perspektiv, uppfattats som svar pa 1960-talets kulturpolitiska mal,
som exempel pa banbrytande utstillningspraktik, som satir over
samhillet och museiinstitutionen och som en del av en medeltida
karnevalskultur.! I denna text har sarskilt fokus lagts pa ett omrade
som hitintills varit relativt lite omskrivet, nimligen utstallningens
rotter i myt och religion. Titelns katedral ges séarskild uppmérksam-
het och referenser till esoteriska stromningar, bade i sjilva utstall-
ningen och i det material som omgérdar dess tillblivelse, lyfts fram
och analyseras. Slutligen diskuteras publikens mojligheter att till-
dgna sig utstdllningens manga bottnar.

Hon — en katedral ppnade den 4 juni 1966 och var resultatet av ett
intensivt samarbete mellan Jean Tinguely, Niki de Saint Phalle och
Per Olof Ultvedt. Hon var en gigantisk skulptur — 23,5 meter lang, 6
meter hog och 10 meter bred — av en liggande gravid kvinna. Mellan
hennes ben fanns en ingang till ett labyrintiskt innandoéme. I en mini-
bio inuti Hon visades en scen fran stumfilmen Luffar-Petter fran
1921, med Greta Garbo i en av rollerna. Vidare fanns en bar kom-
plett med varuautomat i ett av brosten. Det planerades ocksa for ett
planetarium med ljusfyllda pingisbollar férestillande Vintergatan,
men huruvida detta verkligen realiserades ar osidkert.? I ett av laren
presenterades en utstdllning i miniatyr, med malningar som sag ut
att vara gjorda av exempelvis Paul Klee, Jean Dubuffet och Jean
Fautrier, men som i sjélva verket var “forfalskningar” utférda av
konstkritikern och musikern Ulf Linde.? En rutschbana for barn,
trappor, en béank for dlskande, en flaskkrossarmaskin, en telefonau-
tomat, levande fiskar i en liten damm, en tombola och flera skulptu-
rer av Tinguely och Ultvedt, daribland Tinguelys platsbyggda stora
kvarn, rymdes ocksa. Musik av Johann Sebastian Bach och radio-
sandningar hordes fran hogtalarsystem. Hon:s runda mage kron-
tes av ett titthal, dar besokarna kunde sticka upp sina huvuden
och blicka ut 6ver utstillningssalen. Efter utstdllningens slut, den 4
september 1966, demonterades Hon och delarna slangdes bort. Det
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var av central betydelse att inget skulle bli kvar och redan i katalogen
fastslogs att ’rivningen var inskriven i hennes 6de”.4

Hela utstéllningsprocessen dokumenterades noggrant. Fotografer
som Hans Hammarskiold och Liitfi Ozkok anlitades for att foto-
grafera arbetets olika faser. Bilderna anvdndes bade i katalogen och
i Hon — en historia, en publikation fran 1967 som skulle kunna beskri-
vas som en arkivutstillning i bokform. Till Hon — en historia samlade
man in fotografier och reproduktioner av bland annat katedraler och
konsthistoriska objekt, texter om Antoni Gaudis och Facteur Chevals
maérkliga byggnader, utdrag ur Sigmund Freuds Dromtydning fran
1899, en text av Elias Cornells som jamfor katedralen med en kvinna,
samt La France Illustrée. Boken innehéller dven en sorts dagboks-
anteckningar om utstéllningens tillblivelse och ett stort antal recen-
sioner fran bade svensk och utlindsk press. Vissa texter ar publice-
rade i flera olika 6verséttningar, andra endast pa sitt originalsprak.
Manga av dessa artiklar aterfinns i det omfattande material kring
Hon — en historia som finns bevarat i Moderna Museets arkiv.s I ndgra
fall har recensionernas ursprungliga bildmaterial valts bort i boken
och kompletterats med helt andra bilder. Nagra kommentarer till
urvalet ges inte, sd betydelsen ar upp till ldsarna att avgora.

Esoteriska stromningar

Redan utstéllningens titel, Hon — en katedral, later antyda kopp-
lingar till religionens omrade. Religionen var starkt ndrvarande
i bade Niki de Saint Phalles och Jean Tinguelys liv. Niki de Saint
Phalle gick i klosterskola och i hennes konst féorekommer ofta
gudinnor, katedraler, drakar, dnglar och svarta madonnor och
andra symboler fran religiosa och, mer specifikt, esoteriska tra-
ditioner. Hennes livsverk Giardino dei Tarocchi (1974—1998) ar en
skulpturpark som bygger pa tarotlekens kort. Idén till parken
hade hon fatt d& hon besokte Antoni Gaudis Park Giiell i Barcelo-
na.’ De manga breven fran Niki de Saint Phalle till Pontus Hultén
som finns bevarade i Moderna Museets arkiv ar fyllda av ord som
magiskt, gudomligt och energier. Hennes andliga 6vertygelse fram-
trader sarskilt tydligt i ett av dem:

I hope you believe, like me, that life is not just an enormous accident. I
hope you believe that there are mysterious laws governing us, that we

do not understand because we don’t have access to them yet.”
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Affisch till utstdllningen Hon — en katedral,
1966, signerad av de tre konstndrerna Niki de Saint
65 Phalle, Jean Tinguely och Per Olof Ultvedt



Per Olof Ultvedt under konstruktionen
66 av Hon — en katedral, Moderna Museet, 1966
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Jean Tinguely & sin sida skapade bade labyrinter, mytiska cykloper
och altarliknande kompositioner. En del av de religiosa referen-
serna hade han med sig fran barndomen: ”Brought up a Catholic
by nuns, he was under the thrall of the mystery and magic of the
mass.”® I manga av sina verk refererar han uttryckligen till andligt
orienterade konstnirer som Piet Mondrian och Kazimir Malevitj.
Han var ocksa nira vin med Yves Klein och bekant med Jean Coc-
teau och Marcel Duchamp, alla konstnarer med djupa kunskaper
inom det falt som kommit att bendmnas vasterlindsk esoterism.

Esoterism ar paraplybegrepp som innefattar exempelvis nyplato-
nism, hermetism, astrologi, magi, alkemi och den judiska kabbalan.
En gemensam ndmnare for dessa olika stromningar ar en uppfatt-
ning om att varlden ar besjilad (engelskans “enchanted worldview”
uttrycker det bittre). Esoterism kan ockséa forstas som den inre
kédrna som finns i varje religion. Religionernas esoteriska del ar for-
behéllen en andligt upplyst minoritet, medan den exoteriska, offi-
ciella, sidan ar anpassad till den breda massans medvetandeni-
va.? Mysticism och ockultism hade ett stort inflytande pa manga
av modernismens mest namnkunniga konstnédrer.” I katalogen till
den banbrytande utstillningen The Spiritual in Art: Abstract Pain-
ting 1890-1985 (1986) framhaélls att den abstrakta konstens utveck-
ling var oupplosligt forenad med de andliga idéer som florerade i
Europa under slutet av 1800-talet och borjan av 1900-talet." Exem-
pelvis var modernismens flaggskepp Bauhaus i hog grad paverkat
av esoteriska stromningar. Bauhaus byggde pa den medeltida bygg-
nadshyttans idé och eleverna kallades for lirlingar och geséller. De
invigdes i hantverkens hemligheter av olika méistare, precis som vid
de stora katedralbyggena och i frimurarlogerna. Flera av de konst-
nérer som i dag hor till modernismens kanon, exempelvis Kazimir
Malevitj, Piet Mondrian, Paul Klee, Hilma af Klint, Wassily Kan-
dinsky, Joseph Beuys och Yves Klein, aterfinns i kretsarna kring
esoteriska sammanslutningar som Rosenkorsorden, Frimurarna,
Teosofiska samfundet och Antroposofiska sillskapet. Konstens
andliga kéllor och den visterldndska esoterismen har lange varit
relativt outforskad mark. En av forklaringarna ligger troligtvis i att
den framviaxande fascismen och nazismen under 1930- och 1940-
talen gjorde ansprak pa visst esoteriskt tankegods och anviande det
for sina syften.”? Under de senaste 25 dren har dock intresset for fal-
tet inom forskningen 6kat markant.’ Det gors ocksa allt fler utstill-
ningar som fokuserar pa det andliga i konsten.
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Esoteriska referenser i Hon — en katedral

Nar Niki de Saint Phalle och Jean Tinguely triffades 1956 introdu-
cerade de varandra i flera esoteriskt influerade konstnarskap:

Ping pong. We were always playing — Ideas back and forth. When

Jean and I started living together in 1960 he introduced me to Marcel
Duchamp — Daniel Spoerri — Rauschenberg, Yves Klein and I introduced
him to the world of the Facteur Cheval, Gaudi and the Watts Towers.'

I Hon — en katedral finns flera referenser till just Marcel Duchamp.
Hans verk ar fyllda med symboler och vokabular som ar hamtade
fran den alkemiska traditionen. Nar hanien intervju tillfrdgades om
hans konst skulle betraktas ur ett alkemiskt perspektiv svarade han:

Itis an Alchemical understanding. But don’t stop there! [Laughing.]

If we do, some will think I'm trying to turn lead into gold back in the
kitchen. Alchemy is a kind of philosophy, a kind of thinking that leads
to a way of understanding. We also may call this perspective “Tantric”
(as Brancusi would say), or (as you like to say) “Perennial”.’s

I och med att Duchamps konst omskrevsiallt hogre grad pa franska
under 1940-talet och det tidiga 1950-talet, och eftersom konstnaren
sjalv gjorde tatare besok till sitt forna hemland och 14t sig intervjuas
och till och med skapade utstéllningar, blev han inflytelserik i de
parisiska intellektuella kretsarna.

Det planerade planetariet med pingisbollar som stillféretradande
Vintergata kan ses som en blinkning till Vintergatan (la voie lactée)
i Marcel Duchamps Bruden avklidd av sina ungkarlar t.o.m. (1915~
1923). Tinguelys varuautomat ar en i hog grad duchampsk readymade,
och den stora flaskkrossarkvarnen som Tinguely skapade till Hon:s
innanddme kan tolkas som en hilsning till Duchamps chokladkvarn.
Forutom att Duchamps konstnirskap i sig innehéller en mangd refe-
renser till den esoteriska traditionen kan dven kopplingarna mellan
Hon — en katedral och Duchamp beskrivas som esoteriska, i bemér-
kelsen dolda eller svartillgingliga for den breda allménheten. Utan
nagra explicita forklaringar bor endast en liten initierad skara ha haft
tillgang till denna dimension av utstillningen. For det stora flertalet
kunde upplevelsen av Hon — en katedral, om vi far tro samtida kritiker,
jamstéllas med ett besok pa en ndjespark.'®



Ovan: De tre konstnérerna i utstéllningen Hon — en katedral,
Moderna Museet, 1966. Nedan: Niki de Saint Phalle och Jean Tinguely
69 under installationen av Hon — en katedral, 1966
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De mer insatta kunde dock finna vigledning i Ulf Lindes recen-
sion av utstédllningen som publicerades i Dagens Nyheter. Denna
recension, oversatt till bade engelska, tyska och franska, inleder
textdelen av Hon — en historia, vilket far den att framsta som en
programforklaring for hela utstillningen. Linde gor jamforelser
mellan Hon och T.S. Eliots Det éde landet (1922), ett verk fyllt av eso-
teriska metaforer, och lyfter ocksa fram mytens betydelse i utstall-
ningen: "Men den plastiska rikedomen blir aldrig ett sjilvindamal;
allt ’kontrolleras’ av myten, av den ursprungliga idén.”"

Hon:s rotter i myt, religion och kult framgar av manga av de okom-
menterade bilder och citat som reproducerades i boken. Exempel-
vis aterfinns dar ett fotografi av Venus fran Willendorf och en pas-
sage hdmtad fran en publikation om katedralen i Chartres. Dar
beréttas om en skulptur av en modergudinna, som vordades av
Chartres befolkning och som sedermera ska ha ersatts av en kristen
madonnaskulptur.® Manga recensenter namner likheterna mellan
Hon och en gudinna, inte minst Ulf Linde som i Dagens Nyheter
refererar till bade Venus fran Willendorf och ”den uraldriga Stora
Modern”."

Modergudinnor forekommer i ménga av varldens myter. I alla
tider har manniskan behdvt myter for att se sin tillvaro i ett storre
sammanhang. Religionshistorikern Karen Armstrong menar att
det finns 6gonblick da vi alla pa ett eller annat vis méste ge oss av
till en plats vi aldrig har sett och gora nagot som vi aldrig tidigare
har gjort, och att myten d& kan vara en vigledning.* Manga myter
foljer ett schema — en hjélte eller gud tvingas genomga olika svara
provningar och vinder sedan ater till livet med nyfunnen visdom.

Moétet med modergudinnan brukar beskrivas som hjiltens sista
aventyr och som den hogsta upplysningen. I Syrien betecknades
modergudinnan som gemal till hégguden El eller som Anat, Els
dotter. I Sumer i Mesopotamien kallades hon Inanna, i Egypten
Isis och i Grekland blev hon Hera, Demeter och Afrodite. I myter
om modergudinnan fran den yngre stenaldern ar det tydligt att
kvinnan sags som det starka konet, ndgot som helt ligger i linje med
de feministiska aspekterna av Niki de Saint Phalles konstnarskap.
Den mesopotamiska modergudinnan Ereshkigal ar harskarinna
over liv och dod och avbildas ibland som fodande. Aven Hon var
stindigt fodande, genom besdkarna som strommade (in och) ut ur
henne. Besokarna deltog i en sorts rituell teater och fick sjélva likt
myternas hjiltar ga genom labyrinten och fédas pa nytt. En annan
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parallell star att finna i de tunnlar fran yngre stenaldern dar man
tror att ritualens utdvare fick kinna att de tringde in i skotet pa
Moder Jord och foretog en mystisk aterférd till allt livs ursprung.*
Niki de Saint Phalle menade att besdkarna inte var desamma nir de
gick ut ur Hon som nir de steg in. > Med andra ord betraktade hon
utstillningsbesoket som en transformativ upplevelse, precis som
andra initiationer. Besdkarnas transformation uppméarksammades
dven av en recensent fran den brittiska vinsterorienterade tidskrif-
ten The New Statesman 1966.%

Maénga skribenter har genom aren bestamt havdat att Hon bor tol-
kas som en sexuellt frigjord kvinna eller en prostituerad.> En kvinna
som liggande pa rygg later sig genomborras av ordkneliga besokare
gor naturligtvis detta till en uppenbar lasning. Dessutom har devisen
Honi soit qui mal y pense (”Skam den som ténker illa harom”), som
stod skriven pa Hon:s lar, kopplingar till prostitution.> Aven om Niki
de Saint Phalle sjalv tillstod att Hon kunde ses som en prostituerad
konstaterade hon i efterhand att det aldrig var hennes intention:

Wicked tongues said she was the biggest whore in the world [with]
100 000 visitors in three months. But for me she was never that. She
was the incarnation of the ancient religion. Of the mother god[d]ess.?

Det ar vart att notera att Honi soit qui mal y pense ocksd ar den anrika
Strumpebandsordens motto. Ordensséllskapet ar ett av Storbritan-
niens hogsta, instiftat r 1348 av kung Edvard I11. Dess ursprung ar
omdiskuterat. En av berittelserna gor gillande att det finns ett sam-
band mellan Strumpebandsorden och graallegenden, som ocksa den
ar del av den esoteriska mystiken.

Den mest patagliga religiosa referensen i utstallningen finns for-
stas i dess titel: Hon — en katedral.® Enligt den mytomspunne alke-
misten Fulcanelli uppférde medeltidens frimurare de gotiska kate-
dralerna for att sdkerstdlla 6verforingen av den hermetiska laran till
en utvald skara av initierade. Byggnaderna var och ar 4n i dag fyllda
med esoteriska symboler och referenser, som kolossala bocker i
sten. I Katedralernas mysterium skriver Fulcanelli:

Katedralen ar ett verk av arz goth eller av argot, slang. Ordbockerna
definierar argot som “ett speciellt sprak for personer som har intresse
att kommunicera sina tankar sins [sic!] emellan utan att bli forstadda av

utomstaende” .
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Jean Tinguely, HON (1966),
skiss till skulpturen Hon — en katedral
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Hemligheter finns saledes tillgdngliga for alla att se i katedralerna,
men det dr endast ett fital som kan avkoda dem.

Niki de Saint Phalle mélade katedraler tidigt i sin karridr. Le
Chdteau du monstre et de la marié¢e fran omkring 1955 forestéller
visserligen ett slott enligt titeln, men byggnaden paminner starkt
om en katedral, inklusive rosettfonster, i vilket en fodande kvinna
tar plats. Redan hér finns alltsd en koppling mellan katedralen och
den fodande kvinnan i Niki de Saint Phalles oeuvre. Ett senare
exempel ar gipsreliefen La Cathédrale rouge fran 1962. Flera texter
och bilder i Hon — en historia refererar till katedraler. Ett exempel
ar Clas Brunius recension av utstdllningen, som ocksa reproduce-
rades i boken: ”Det ar verkligen en katedral, som man har kommit
in i. Magens och brostens vdlvda kupoler anar man &ver sig i det
varma dunklet, ungefar som i en kyrka fran korsfarartid.”3° Intill
texten finns en bild av kryptan i korsfararkyrkan Saint Jean d’Acre,
Israel. En annan text som citeras dr ”Det obeskrivliga huset” av
Elias Cornell, dar en katedral jamférs med en kvinna.>

De gotiska katedralerna omtalades ofta som “den gudomliga
drottningens palats” eller ”var fru” (notre dame), eftersom de
néstan uteslutande var tillignade jungfru Maria. Kyrkorna bygg-
des inte sdllan pa tidigare gudinnekultplatser. Jungfru Maria kal-
las dessutom for Ecclesia, “kyrkan”, vilket inte bara syftar pa for-
samlingen utan aven pa sjalva kyrkobyggnaden. Redan i det forna
Egypten betraktades templen med sina tillhérande pelare som
kvinnliga respektive manliga .3

Att Hon:s skapare kan antas ha kant till det faktum att katedra-
len har feminina fortecken styrks av Jean Tinguelys verk La Vittoria,
som presenterades den 28 november 1970. La Vittoria var en sjalv-
destruktiv 11 meter hog maskin i form av en guldfargad fallos med
plastfruktbehdngda testiklar, som var placerad framfor katedra-
len i Milano. Nér den avtacktes bolmade rok och fyrverkerier ut
ur toppen av fallosen medan O sole mio framford av en drucken
sangare strommade ur hogtalare. En tydligare iscensittning av
katedralen som kvinna far man leta efter. Planeringen av verket
skedde delvis i hemlighet, eftersom Tinguely inte vagade avsldja
skulpturens form féor myndigheterna. Innan den avtacktes gomdes
den bakom stora purpurfargade tygskynken som pryddes av bok-
stiverna NR, som i Nouveau Réalisme. Pontus Hultén har sjilv
patalat associationerna till akronymen INRI som stod skriven pa
Jesu kors.®
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Labyrinten som struktur och symbol har en lang religios historia,
ochipublikationen Hon — en historia finns flera referenser till just laby-
rinter. Sa sent som den 1 april 1966 var ”Labyrinten” arbetsnamnet pa
utstiallningen, som dessforinnan hade gatt under namnet ”Kejsarens
nya klader” 3¢ Hon sags som en sorts fortsattning pa den dynamiska
labyrinten, Dylaby, pa Stedelijk Museum i Amsterdam nagra ar tidi-
gare. Labyrinten har ofta anvints som symbol for den andliga resa
som myternas hjiltar gav sig ut pa.* I en fransk odversatt text fran
The Situationist som reproducerades i Hon — en historia, beréttas att
labyrinter har patraffats i de allra dldsta kristna kyrkorna. De har
blivit kristna symboler samtidigt som de behallit sin mytiska karak-
tar som modell for varlden.’ I en svensk text som i Hon — en historia
ar publicerad invid den franska texten, och som &r liknande men inte
identisk, star féljande att 14sa:

Végen fran en "dynamisk labyrint™ till “hon —en katedral” kan synas
lang for ett rationellt sinne. I sjdlva verket tycks den folja ett spar, som
méanniskan trampat upp sedan urminnes tider. Labyrinten ar belagd
indgon form — dansad, tecknad, beréttad eller byggd —i alla kulturer,
primitiva eller arkaiska, hogt utvecklade eller moderna. Labyrinten
konkretiserar i bild forestdllningar om dod och uppstandelse, om
alltings forgangelse och eviga aterkomst, om utveckling och férand-
ring. Den dr en modell for varlden och for méanniskans villkor. Det
finns labyrinter med i de forsta kristna kyrkorna, men dven i senare

tiders katedralbyggen, sa t.ex. i Katedralen i Chartres.?

Béde i utstéllningen Hon — en katedral och i publikationen Hon — en
historia fanns, som klarlagts ovan, gott om religiosa eller andliga
referenser. Labyrinten, som i sig kan symbolisera den vindlande
andliga resa som var och en behover foreta i livet, kan rent av ses
som i analogi med sjélva utstdllningen. Forst om man som beso-
kare sjilv var beredd att soka de dolda sambanden nddde man fram
till utstallningens inre kdrna och egentliga betydelse.

Succé och bevarad hemlighet

Hon — en katedral sdgs av omkring 80 000 besokare under de tre
maéanader som utstéllningen pagick.? Den blev mycket omskriven,
bade i svensk och i utldndsk press. Annu 55 ar efter att den visades 4r
den foremal for analys och diskussion. Utstéllningen som foregick



76

Hon i museets utstéllningsprogram var Den inre och den yttre rymden,
dar Kazimir Malevitj, Naum Gabo och Yves Klein presenterades i
helfigur tillsammans med 35 verk av 35 andra konstnirer. Den inre och
den yttre rymden hade enligt Pontus Hultén “en stark dragning at mys-
tik av det transcendentala slaget”.4 Hon var vid en forsta anblick raka
motsatsen till Yves Kleins andliga fargundersdkningar och Malevitjs
stranga suprematism. Hon var omedelbar och inbjudande, lekfull och
engagerande. Men som Patrik Andersson har visat beredde den sma-
lare Den inre och den yttre rymden vagen for den publika Hon — en
katedral # 1 den senare férenades det yttre och det inre, det publika
och det esoteriska pa ett o6vertraffat vis.# For Pontus Hultén var det
irrationella och rationella inte ndgot som var dmsesidigt uteslutande:

Why has Niki de Saint Phalle’s work been considered marginal by some?
For several reasons, most of them without interest: anti-feminism, indif-
ference, prejudice, lack of curiosity. There are, nevertheless, more pro-
found reasons: science and rationalism have dominated our century. In
spite of the marvelous clairvoyance of Dada; in spite of the inroads of the
surrealists in areas usually inaccessible to the conscious mind; in spite of
Cubism and in spite of our fundamental individualism, the exaltation of

the joy of life of which Matisse was the master is no longer fashionable.#

En grundlaggande tanke i den socialdemokratiska kulturpolitiken
under 1960-talet var att konsten skulle n& den breda allménheten
och medverka till att utplana klasskillnader.+ Samma ar, 1966, som
utstdllningen pa Moderna Museet, publicerade Pierre Bourdieu
och Alain Darbel L’Amour de I'art. Les musées et leur public, en
sociologisk studie om museipubliker. Studien inneho6ll bland annat
forslag pa hur museerna skulle appellera till 1dg- och medelklass.
Flera av de idéer som kom till uttryck i L’Amour de 'art forverk-
ligades i Hon — en katedral %5 Att efterstriava nya och storre publik-
grupper fran olika samhallsskick 14g i tiden vid 1960-talets mitt,
och det var nagot som fann genklang hos Pontus Hultén. Johan
Huizingas ofta omtalade och citerade bok Den lekande mdnniskan
(1938) satte fokus pa leken som barande princip for kreativitet.
Leken och besdkarnas delaktighet spelade en central roll i flera av
de projekt som konstnirerna bakom Hon var involverade i under
1950- och 1960-talen.# Under arbetet med Hon forestillde sig cura-
torerna och konstnérerna “en teaterform, dar publiken skulle pro-
voceras att delta i forestillningen”.4” Hon skulle kunna beskrivas
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Ovan: Telegram fran Niki de Saint Phalle och
Jean Tinguely till Pontus Hultén, 1966. Nedan: Telegram
fran Jean Tinguely till Pontus Hultén, 1966



Besokare i utstillningen Hon — en katedral,
78 Moderna Museet, 1966
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som en teater utan scen, dir besOkarna deltog som skadespelare.
Inte minst tydligt blir detta om man betidnker att de samtal som
utspelades pa de dlskandes bank fangades upp av dolda mikro-
foner, som sande ljudet till hogtalare som var placerade i baren.4
Huruvida man inom museet diskuterade om detta arrangemang
kunde uppfattas som problematiskt med tanke p& besdkarnas per-
sonliga integritet framgar inte av dokumentationen kring utstall-
ningen. Det 4r hursomhelst svart att gora sig fri fran kinslan av att
besdkarna anvindes som brickor i ett spel, som ofrivilliga statister
ien pjds som regisserades av curatorerna och konstnirerna.

Pontus Hultén var vial medveten om vikten av att erbjuda publi-
ken nagon typ av pedagogisk verksamhet. Redan 1956, tva ar innan
Moderna Museet 6ppnade, fastslog han:

... ett konstverk ar ju inte nagon isolerad sak, utan har en massa sam-
band: i film, i litteratur, ja, ocksa i politik eller rent socialt sett. Den
tid ar forbi d& ett museum kan hinga upp tavlor pé sina viggar och
begéra att folk med en géng skall vara intresserade. Folk vill veta mer
for att kunna forsté battre och fa ut mer av sin konstupplevelse: det ar

efter den linjen man maste arbeta pa ett modernt museum.#

Under Hulténs ledning fick Moderna Museet rykte om sig att vara
bade oppet och tillgangligt. Besokarna erbjods konstutstillningar,
uppléasningsaftnar, guidade visningar, filmserier, féredrag och diskus-
sioner, liksom program som sérskilt riktade sig till barn och unga.*

1 Hon, precis som i Dylaby pa Stedelijk Museum nagra ar tidi-
gare, fick besOkarna rora sig runt inuti konsten och interagera
med den genom att exempelvis handla i varuautomaten, sticka
upp huvudena genom naveln i jaittekvinnans mage och krossa flas-
kor i Tinguelys skulptur. For att besokarna skulle finna sig till ratta
anstdlldes vardinnor:

Det bestims att relationerna mellan "hon” och allmidnheten om vilkas
karaktidr man inte vagar sia, skall 6verlatas at sarskilda “hon”-vardin-
nor. Vardinnekldder anforskaffas, liksom trafikljus for att reglera den

eventuella tillstromningen.

I'en text som forefaller vara transkriberad efter samtal eller inspelning
dar Pontus Hultén utifran fotografier forsoker etablera tidsforloppet
i Hon-processen beréttar han om vardinnorna i Hon:
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... och sen skaffades ju dom hér virdinneklédderna, man visste ju inte
alls hur det skulle ga, hur folk skulle reagera, man fruktade ju att
det skulle bli stockningar, och att virdinnorna maste se till att det
liksom inte blev allt for mycket folk ddarinne, det var ocksé da som
det hir grona och roda ljuset kom till, man hade valdigt mycket far-
hagor att det skulle bli s& mycket folk inne att det skulle bli farligt, hela
systemet med hogtalare, [oldsligt, ska antagligen vara till exempel]
Honvérdinnor kom till i spekulationer, huvudsakligen mina kanske

om vad som skulle kunna hidnda.s

Vardinnorna var alltsd huvudsakligen dar for att hdlla ordning, inte
for att informera, i alla fall enligt denna utsaga.

Hon inbjod saledes till ett rent konkret samspel mellan konstverk
och besokare, alldeles oavsett vilken bakgrund dessa hade. Men den
fysiska tillgdangligheten séger inget om huruvida utstillningens idé-
innehall tillgdngliggjorts for bes6karna. Katalogen gav besdkarna
mojlighet att bekanta sig med sjilva tillblivelsen av utstdllningen
och ta del av konstnarernas biografier. Det tillhandaholls ocksa ett
informationsblad, diar besdkarna fick veta foljande:

SHE —a cathedral is also something much more important than a

big woman figure. SHE functions as a very irrational summing-up,

a conclusion, a labyrinth of many sentiments and milieus. SHE could
be seen as a representation of our life, in anthropomorphic form. A
synthesis of facts, dreams, actions. Many visitors experience SHE
very directly, in a [sic!] unsophisticated way, as an enormous happe-
ning, engaging and amusing.®

Uppenbarligen var museet angelaget om att papeka att det fanns
en djupare mening med utstdllningen, men vilken den var framgick
inte. Atminstone inte av detta informationsblad. En journalist som
rapporterade om utstdllningen i herrtidningen Mayfair i december
1966 tycks ha tillhort den ovan nimnda osofistikerade skaran, och
konstaterar: ”The symbolism of ’She’ was hidden. So expertly that
I must confess I never found it.”s4

Den som var intresserad av symboliken, men saknade egna forkun-
skaper for att kunna avkoda den, kunde inhdmta mojliga tolkningar
i tidningarnas recensioner av utstéllningen. Dar presenterades asso-
ciationer till bade fruktbarhetsgudinnor, medeltida katedralbyggen
och kritik av konsumtionssamhillet.ss Det ar intressant att notera
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Kontaktkarta fran rivningen av Hon — en katedral,
Moderna Museet, 1966



att ingen av de recensioner, bilder och texter som sedan reproduce-
rades i boken Hon — en historia a&r kommenterade av redaktdrerna.
Lésaren far sjalv avgdra vad som forefaller vara mest relevant, vilket
kan uppfattas som antingen generdst eller arrogant. Glappet mellan
kritikernas tolkningar och besdkarnas upplevelser i utstallningen,
mellan de initierade och de okunniga, lyfts fram i ett reportage i
Expressen:

— Men det hér dr inte konst, fast det ar kul och jattefestligt. Och sant ar
ju bra att dom har pad museer, som ar s trakiga annars.

Expressen sa:
— Inte desto mindre &r "HON” "ett sdllsamt och djupt poetiskt verk”
(DN) Letar ni riktigt noga dirinne s hittar ni "alstringens atbérd”
for att nu inte tala om “forkristen fruktbarhetskult”. Hér finns ocksa
”rum for de ensammas atra att bli atradda” (DN alltsammans).
—Jasa, sa det Unga Sverige, jasa, ar det sa trakigt?
—Sa det 4r inte meningen att det ska vara skoj da?
—Jo, sa Expressen, som kinner Moderna museets vitale chef, jo det ar
nog ocksa meningen.s

Medan Expressen raljerade 6ver Dagens Nyheters pretentiosa l1as-
ning av utstallningen, tycks man pa museet i stallet driva lite med
okunnigheten hos gemene man. I arkivmaterialet som rér produk-
tionen av publikationen Hon — en historia finns ett samtal mellan
en taxichauffor och en museianstilld (mo6jligen Hultén sjalv) ned-
tecknat. Chaufforen ondgoér sig 6ver obegriplig modern konst,
som inte ser ut som nagot ur verkligheten och framstalls som
osofistikerad:

J [Jag]: vad ar det som ar konst?

T [Taxichaufféren]: Ja, Picasso det &r inte heller konst, ett 6ga dér, en
nésa har och ett 6ra nanstans, det kan jag gora sjilv.

J: Har ni forsokt? Vad ar det som dr konst?

T: Ja den dar Van gogh och vad dom heter, alla de gamla de verkliga
konstnérerna det ar konst, dir dom gjorde manniskor som dom ser ut,
och trad och landskap som det ser ut ...5

Passusen kom inte med i det slutliga urvalet till publikationen, men
82 att den 6verhuvudtaget var patiankt vittnar om en attityd som inte
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rimmar sarskilt vil med Hulténs ambition att 1ata Moderna Museet
vara ett museum for alla.

I likhet med de stora religionerna, som har en officiell sida och
en dold sida som ar forbehallen ett fatal, var Hon — en katedral bade
exoterisk och esoterisk. Den lyckades med konststycket att appel-
lera till en bred publik och samtidigt till en liten, initierad grupp.
Genom att i Hon — en historia publicera de insatta analyserna till-
sammans med bilder av besokare som roat tar del av spektaklet,
och detta utan att alls kommentera de olika hallningarna, lyckas
man behalla utstallningens integritet intakt ocksa for eftervarlden.
Referenserna till den esoteriska traditionen, till myt och religion,
finns gdbmda i dppen dager, bade i utstallningen och i publikationen.
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